*““सुरेणश सिनहा प्रमुख: प्रगतिक्षोल 
कथाकार है। श्राज वी जिस विषम सत्राग्ति 
में हम जी रहे है, यगीन चेतना जिस प्रकार 
नई दिश्ाएंँ ग्रहण कर रही है, निर्माण एव 
विकास के खोखले स्वगों के पीछे जिस प्रकार 
प्राधिक चोषण हो रहा है और निम्न-मच्य- 
वर्ग मे फलस्वरूप जो कटुता, रिवतता झोौर 
दूरियाँ व्याप्त हो रही है. उन्हे प्रवनी वहा- 
नियों मे यथार्थ ढग से प्रस्तुत करने मे सुरेश 
सिनहा को बडी सफलता मिली है ।“* भाधु- 
निक जीवन के खोखलेफ्न कृत्रिमता एव भज- 
नबीपन, नगरीय जीवन का मृत परिवेश भौर 
हास्मास्पद जीवन मूल्यों को भी उन्होने 
भत्यन्त सूक्ष्म भ्रस्तदूं प्टि वे साथ प्रस्टुत विया 
है।*' नव मानवतावाद एवं प्राघुनिकता का 
समध्ठिगत पभ्राधार उन्हे उस नए धरातल पर 
प्रतिष्ठित करता है जहाँ उनकी कहानियों में 
तये मानव-मूल्यों, सम्बन्धो एवं प्रगतिशील 
मानदण्डो की स्थापना की चेप्टा थिक्तित 
होती है । उनकी कहानियों में यथार्थ के नये 
धरातल का उद्धाटन है, नवीन मृल्यो की 
स्थापनाएं हैं भ्रोर विकृतियों एवं भ्रश्नगतियों 
का तिर्वेववित॒क, पर प्रभावश्ञाली चित्रण है । 
प्रत्येक कहानी मन में एक नया विश्वास 
जगाती है भोर एक प्रधूर्व जिजी विषा से प्रेरित 
करती है । ” 

१६६० के_पश्चात्‌ नई कहानी में व्या* 
पक सामाजिक सन्दर्भों के यथार्थ परिप्रेदय 
मनृव परयंवत्ता प्रदान करने का बहुत 

सुरेश घिमहा को है । 


--लक्ष्मीसागर वाघ्णेय 
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नई कहानी की मूल-संवेदना. 


-26६ ९ 


जज बस भ्ट५ 


डा० सुरेश सिनहा 


“2 6 


सन्थछ, 
कप 


भारतीय यन्य निकेतन 
दिल्‍ली-६ 


विमहां, ऐुरेश, १६४०० 
मई ढद्धानों डी सुमत-रंवेदना, . 
दिलती, भारतीय प्रग्प विकेशल, १६६९१, 





२१० पृ... १६ संमी. 
१. मारपा, 


89,43304 052,3 8 भा. प्रं, लि. ६. 


(प्रकाशक ) भारतोय प्रन्य निकेत्तन, 
१३३ साजपतराय मार्केट, 
दिल्‍्ती-६ 

आवरण शिल्पी : पाल बन्धु 
प्रयम संस्करण : १६६६ 
मूल्य : ५.०० 
मुदक : हरिहर प्रेस, 
बावड़ी बाजार, दिल्ली-६ 








'पिछा इका5७ ह। छ4] 35०७४ए०पै३०३, 0ए 37663 8:783 छै। 5 $) 








डॉ* ग्रोविन्दराम शर्मा, ढडों० मोलानाय तिवारी, डॉ तत्य- 

प्राह्न चुध, डॉ तारकनाथ बाली, श्री अजितकुमार भोर 

श्री विर्वनाथ त्रिपाठी के लिए, जिनके स्नेह को शब्दों में 
अमिव्यक्त करना कठिन है ! 


दो घब्द 


सग्प्रति मई बहानो ब2दों दिदांगाप्य बन झेई है भोर धस सम्दस्ध 
में इराबर र्दा-परिद्रताएं हो रही है| रिछने शितों पैने सहानी को 
गई गो भडा देने में सक्रोच प्रबट दिया था घोर उस सम्बन्ध में मेरे 
टावह़ सिय भी प्रशाशित हुए थे ॥ दिलतों के म्सग्ठ जीवन में बापम 
इलाह्ाइाद भआाते पर साय बिहासा झाद से १११० के शाद को उपलब्ध 
अहानिय दो पढ़ने गा अबसर दुबारा मिला ओर इस दिवाए को पैंने 
मए्‌ विर मे सोषन शपा पुनमूं स्यादिठ करने को चेष्टा वी 

१८४० मे आद बदानी से नेक स्तर पर बहुत परिवर्तन आए हैं, 
(सग्टे, मैन पहुर भी नहीं कअग्योबारा छा, अब शो महों अध्दीक्रारता। 
प्रश्न उठसा है, ईन अनेत्र परिबतंनों को सेकर नया श्वस्प प्रहग कर 
दिब मित्र होते बाली बहानों को 'नई' सदा हो झाएं अथवा नहीं। मुझे 
अब यह विवाद बदा अनदंब सगता है दि बढानी को धर्बा छोडरुर, 
जई , पुरानी, 'मजहानी' रूपा 'सत्िय इद्ानी' श्रादि विश्ेयणों को 
लेरर विदाद वियां जाए बयोकि अगस्या कहानो बहानी ही रहेगी । 
अन्दर के पृष्ठो मे खुविया ब लिए मैने 'नई' सम। स्वीकार लिया है बयोंकि 
यह छाम्राम्य रूपए ये स्वोक़त हो हरा है । 

इस झब्दम्ध मे भेरे बु 'मित्र' मुप्त जानता हूं ? पर अन्दर 
यदि वे थोई 'सतुल्ित' डग से देखेंगे, ठो उन्हें सगेया कि सज्ञा के 
दिबाद वो छोड़कर बमोदेश मेरे विचार यही हैं, जो मैंने उनके साथ 
रहकर भी प्ररृट किए थे और अब मी अकट कर रहा हूँ । अछु । 





सतत में निवेदन हैं कि मह पुस्तक एक आलौोचक के रुप में 
लिखी जाकर एक लेसक के ऊपर होने थाली प्रतित्रियाओ का ब्यौ 
मात्र है। अतः इसमे किसी आलोचना-हष्टि को पोजना व्यर्थ होगा । 

सर्वश्री मोहन राछेश, नरेश मेहता, कमलेशवर, शिवदान हि 
घौहान, देवी शंकर अवस्पी, कुलभूषण, श्रीकान्त वर्मा, जगदीश चतुर्वेद 
अनन्त, ज्ञानरंजन, रवीरद्र कालिया तथा से० २० यात्री का हादिक रू 
से इतज्ञ हैं, जिन्होंने प्रयाग तथा दिल्ली में चर्चाओ, पत्रों एवं दूसरे रूप 
में मुझे अमूल्य सुझाव दिए हैं, जिनसे मैंने पुरी सहामता ली हैं। या 
पुस्तक मे कुछ उपयोगी है, तो वह इन्ही सबके सहयोग, आत्मीयता ए' 
स्नेह के कारण ही सम्मव हुआ है । आदरणीय डॉ० लक्ष्मी सागर वाप्णः 
को भी विनीत भाव से स्मरण करता हूँ, जिन्होने अपने अत्यन्त व्यस्त 
समय से कुछ क्षण निकालकर इतनी लम्बी भूमिका लिखने की कृप 
की है। 

कुमारी विनीता पल्लवी ने बडे श्रम से प्रेस कॉपी तैयार की है 
उन्हें अपना अमित स्नेह भेजता हूँ । 


कल्पना, +-सुरेश सिनह। 
१६ पुरुषोत्तमनगर, हिम्मतगज, 

इलाहाबाद-३ 

१८ अगस्त, १६६५ 


भूमिका 


शदागटथ मे शहाडी-ब्ला मपने ये रबतत ओर प्र्ष इसा है कौर 
दोइत ने एम्दीगशसण ध्णी बो अप इय में परम्देत करने की 
हा रलडी है । इस बसी से शोवन को रूद्ट झुठ पकढ़ है। उसके द्वारा 
में बे शटिस-स-्जटिस पते सरसवाप्जब उधाडों जाती हैं। रचना 
एस थी ईप्टि के जिग्सस्डेह उसको अपनी सोपाएँ है कौर बह फीशत 
इसब समप्रता नै साथ अउने से समेट सेन में भी रक्षय रहती हैं, तो 
जोबन मे गिस बिर-ु पर कट्टानो थी दृष्टि पढ़ती है ढदह बढ़ो गहराई 
परप्र उसे भाप लेती है। बह जीदन से अपते इग से जूसती है, किन्तु 
सी अबय है। हिस्दी से ही नहीं छमार को बहानी-साहिस्य इस 
बी पुष्टि करता है। भौर आह का जीवन ठो इतना विशाल, 
वृषों और दुडुह एश जटिस हो सग्या है कि उसे उसकी समपग्रता के 
? सहांबाध्यवार वी भाँति देखना असम्मद है। आज तो उसे एक 
रस देखदर दिमिप्र पाइशो कोर बोणों ऐे ही देखा जा सकता है, 
एतलात झा को आंशिक रूप मे क्रमए अनुभूत कर उसके पूर्णत्य 
' प/ुँचा डा सबठा है। लेसक यदि जीवनगत सत्य को आंशिक रूप 
है प्राष्ठ कर ले ठो उसे सपस बहा जायगःा € इस प्रकार की भाशिक 
प्रस्यक्ति के लिए कहानी उपयुक्त माध्यम है। कहानियों मे ब्यक्त 
एज-छ९शे को भिन्तारुर देखने से जोवत का सच्चा “पेटने” दिल्लाई 
उकता है॥। आज का कहानी -लेखक अपनी कला की प्रकृति के अनु- 
र मबयुगीन सवेदनाओ को प्राप्त करते हुए, नवीन समस्याओं से 








र्‌० 


जोहा फेते हुए नित नद्दीन से जूछ्त रहा है जौर जो उसके लिए 
“नितान्त स्वाभाविक है । वह कला की उत्दृष्टता की ओर यदि सचेत है, 
तो जीवन-सत्य को गहराई से देखने, जीवन के प्रति अपनी निष्ठा ध्यक्त 
करने के प्रति भी सतत प्रयलशीस है। भुटियो के रहते हुए भी उसमें 
चइव़ित है । 

--सिर्फ लिसने को लत रसने वाले कहानी-लेखकों को छोडकर, 
अथवा संसार से बीतराग हुए लेखकों को छोडकर, अथवा विगत शताब्दी 
के “कलार्थे कला” बाले सिद्धान्त मे विश्वास रखने वाले कल्ाहारों को 
छोडकर/अस्प कोई'जागरूक-और सचेत लेखक जीवन सप्राम से अलग 
मही “रह सहता । उत्ते अपने और अपने चासे ओर के 'समाज कै-प्रति 
अपने-उत्तरदा यित्व का निर्वाह करना पडता है । 'लेख़क्‌ एक ब्यवित है । 
ब्यवित होने. के नाते -वह अब न्ञा-नही-है-। » उत्तका धरनि्ठ सम्बन्ध समाज 
से, और अन्ततोगत्ता राष्ट्र से, रहता है.। अपने समाज ओर राष्ट्र.मे जो, 
कुछ-प्टित-हो दा है उसके प्रति करहादी-लेखक, या कोई; भी कलाकार: 
छद्यसीन.नही-रह सकता । हिन्दी ग्रे शायद ही कोई-ऐसा कहानी लेखक 
है,.जो अपने'क्रो+-भारतीम -कहने और अपनी कला में “माइतीयपन// 
चरत्दे «में|प्रक्रेच ,का अनुभव क्रता-हो--विशेष रूप से आज अब, 
स्वतत्य-मारतीस़लज्ीदन की नीव सुहृढ़ बनाना अतलोक न्ययरिक:का पुनोत, 
कतंव्य-है ।, यह-ठीक है कुछ-ल्ोग ऐसे भी हैं जो देश,की नूवाजित 
स्वृतजत्ा और साहित्य-रज़्ना का कोई परस्पर सस्वरध-नही, मानते 4 

जल्द: कहना है कि.खेखक तो बस-लिखता है 4 समाज-और < शष्दू से, 
क्या होता है, इससे, उसका कोई सम्बन्ध नहीं । भारत में ही नदी, यूरोप 
मे.भी इस प्रकार,की विचारधारा क्रा अध्तित्व पाया जाता है.। कुछू 
क्षोग.ऐसे भी हैं, जिनके विचारो- में छल्तुनन नही है. ब्रा जो-मानधिक्‌ 
उत्तशन में पड़े इपर-उधर - भटक रहे हैं ।. सेद का विषय है-कि बाज 
>. कह्दानी साहित्य के क्षेत्र से कई वरण॒-किन्तु प्रतिभाइयलो लेखक भहत्वाब 
- + की वेदी पर अपनी कला की बलि चढ़ा रहे हैं... . - >्ड़ 


श्र 


निस्सनदेह ये भूल जते हैं हि वर्दे मान राष्ट्रीय जीवन मे उनका बया 
ओर किस प्रकार का सक्रिय भाग दो सकता है। साहित्य और साहित्य 
कार का आज से मही, मानव इतिहास के आदिम काल से, मानव« 
अम्पता के विभिक्त बिकास-कालो मे अध्यन्त महत्वपूर्ण 'प्थान रहा है । 
लग, गति, यत्ति, कल्पता आदि का आश्यय प्रहण कर साहित्य और बला 
मानव-सन को प्रभावित एवं अमिभृत करतो रही है। विपयगत और 
इतीगत परिवर्तनों के बावज्भेद साहित्य और कला ने अभी तक ध्षना 
यह मौलिक रूप विष्यृत नही किया । आधुनिक बेक्नानिक और देवनो& 
लोजिकप्त प्रगति के युग में भी उत्तमे कोई परकृत्या पतण्ितेम होती 'हष्टिर 
गोबर नही हो रहा ) लेखक या कलाकार का युग बोध, सेदेनदन शी लता 
उसके चेतन जीयन और अबचेतन मन को सघालित' करती धहती- है । 
बदनुकूल उसकी दार्शवली, भाषा, ऐसी आदि में परिंवतेन हीटा अति 
बायें हो जाता है। ईश्वर के रचना-विघान मे यह बड़ी भदृमुत घाहे 
नज़र आती है कि एक व्यक्षित की भाव-सूष्टि' दु्तरे 'व्योगित की भेनु भूतत 
विषय अन जाती है । लेखक की बाणी प्रेरणा-जर्पे होती है। ' प्रेरण२ 
जन्य होने फे कारण लेखक था कल्लाकारं को सं्जेतामिक प्रतिभों फा 
अन्तिम सम्बन्ध बोवन प्ले स्फागिव हो दी जाता हैं । 'बेढे धूसेप बोर 
भारत मे ऐसे विचारक भी रहे है, जिन्होंने फेल भेमिब्पेदा्त दिंप मे 
को ही मद्वत्व दिया, किन्तु छप्तार का साहित्य उनके मठ की सरपता 
प्रमाणित नहीं ढरता । प्रेम, भय, घृणा आदि विजुव-साहित्य को उद्रेलित 
करते रहे है, साहित्य मे मनुष्य का ' रोवशत्व” और “रामत्व” दोनों 
अलग-अलग रुपो में या सधपं के रूप मे चित्रित होते रहे हैं ।मन के 
इस सपर्प के कतावा आड विज्ञान ओर ओद्योगीकरघे-जर्य विपम+ 
चांमों से भो उसका सब है। इतना ही नही वह दिन्नेनि के नवीनतम 
आविष्कारो के प्रकाश ले असते जोबन और अंपने मन को सापने का 
अधुउपु्व प्रयास कर रहा है । इन सबका प्रमाव उस शेगहित्प, उसरने 
कसा, उसके पतली श्ादि पर पढ़ रहा है ? पैाय दी कह मेबीत ममोरे- 


प्तोह्दा छेते हुए नि गवीत से प्झ्ठ रहा है भीर जो उगड़े लिए 
वनितागस रवामाविक है । बह कला जी उतहृष्टा। नी और मदि सचेत है, 
तो जीवन-सरय को गहराई गे देशने, जीवन के प्रति अपनी विध्या घ्यक्त 
बरतने के प्रति भो सात प्रयालशीत है। चूदियों के रहे हुए भी उसमें 
दाविए है। 
वमिफक लिखने मी संत रखे थासे बदानीन्‍्लेशरों जो ोहड़रुए, 
अपवा संसार से बीहराग हुए लेखशो जो दो डर, मपदा विएत घवाग्दी 
के “क्मार्घे झता” याले शिदारत से विश्यास रसमे बाले कखाहारों वो 
छोहरर;जस्प कोई जागरक और रापेत सेरक वन सप्राम मे अलग 
सही रह सरता । उसे अपने भौर अपने चारों ओर के 'गमार के प्रति 
अपने-उत्तरदायिरद का निर्याह करना पढ़ता है। से एच स्परित है। 
स्यगित्र होने के माते यह भरे ला नहीं-है । -उत्तदा सतिठ सम्बस्प समाज 
से, कौर अम्ततोगश्ता राष्ट्र गे, रहना है. अपने गमाज और राष्ट्र में गो, 
मुछ-प्रटितन्द्दो ह है उसके प्रति कद्ांतो-्लेसक, या. कोई। भी रज़ाकाएं 
उद्ादीन नहीं-रह सकता । हिन्दी मे शायद ही गगोई-ऐसा कद्वानी सेसर 
है,जो अपने[हड़े:-भारठीय कहने और अपनी कला में “माड़तीयपत 
चराूदे ,मेंसक्ोष का अनुभव करता हो--विशेष रूप -से आज अब, 
स्वतत्त- मारतीस़,जी वन की. मीव सुहड़ बनाना 'अरगेक महूयरिक-कां पुनोत॒, 
कर्तव्य -है ।, यहूडीफ है कुछ-लोग ऐसे भी हैं जो -.देझ-की नुवाजित; 
स्वतन्त्रता, ओर साहित्य-रप़ता का कोई परस्पर सम्बपष :नह्टीं, मानते 4 
डरतका कहना है #ि.लेसक तो वस्त -सिय्तता है 4 समुज-और «दाप्टर है, 
जया होता. है, इससे, उसका कोई सम्बुस्ध नही । भारत में ही नहीं, परऐे४ 
में भी इस भ्रकार,की विचारघारा का बब्तित्व पाया जाता है.। 5र्छ 
ज्षोग.ऐसे भो हैं, जिनके विचारों में सम्वुनन नही है, ग्रा जो मानक 
उल्तझन में पड़े इधर-उधर . भटक रहे हैं !, सेद का , विषय है कि श्राज़ 
'कहामी साहित्य के. क्षेत्र, मे कई तरुण किन्तु प्रत्िमाइयली लेज़्क महत्वा+ 
कांक्षा की बेदी पर अपनी कला की बछि चदा रहे हैं... « ७. “+* 
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निस्ततस्देह वे भूल जाते हैं # वत॑मान राष्ट्रीय जीवन मे उनका क्या 
और कित प्रकाद का सकिय भाग हो सकता है । साहित्य और साहित्य- 
कार का आज से नहीं, मानव इतिहास के आदिम काल से, मारवन 
अभ्यता के विभिप्न विकास-कालों में अत्यन्त मह॑त्वपूर्ण ध्यान रहा है । 
लग, गति, यति, बल्पता आदि का भाप प्रहण फर साहित्य और कला 
मानव-मन को प्रभावित एवं अभिभूत करतो रही हैँ । विषयगत और 
झेलीगत परिवत्तनों के बावजूद साहित्य ओर कला ने अभी तक अपना 
पह मौतिक रूप विश्वृत् नदी रिंग ! आधुनिक बंशानिक भौर'टेकनो- 
लोजिऋल भ्रणति के युग मे भी उसमे कोई प्रकृत्पा परिवतेन होवा'रष्टिर 
गोचर नही हो रहा ( लेखक या कलाकार का युग बोध, सेयेनदने गी लता 
उसके चेतन जीबन और अवचेतन मन को संधालित' 'फरती रहतीःदै 
चंदनुकूल उसको धब्दावलो, भाषा, इसी आदि में परियतंन हीना झनि- 
बाय॑ हो जाता है। ईश्वर के रचना-विधान से यह छेड़ो अदुमुठ घात्त 
नड्धर आती है हि एक व्यक्तित की भाव-सुष्टि' दुधरे ब्योकित की बेंनुमूत 
विपय बने जातो है । लेखक को वाणो प्रेरणा-जन्‍्य होती है । ' पर रणा- 
जन्य होने के फारण लेखक था फलाकारं की सर्मतामिक प्रतिभा का 
अन्तिम सम्बन्ध ओोवन से स्पायित हो ही जाता हैं । बेस पूरोप और 
आारत में ऐसे विद्ाारक भी रहे है, जिन्होंने फेवल ंभिव्यंनागत दिए मे 
को ही महत्व दिया, किन्तु ससार का साहित्य उनके मत की सरंपता 
प्रमाणित नहीं करता । प्रेम, भय, था भादि विश्व-साहित्य कौ उेंसित 
करते रहे है, साहित्य मे सनुष्प का “रोवशत्व”” और “रामत्व दोनों 
अन्प-अतग हऐे में या ययप के रूप से चित्रित होते रहे है (मत के 
इस सपर्ष के कषबादा आइए विज्ञान और बौद्योगौकरण-जस्थ विपम- 
हांझों से भो उतका सब है । इतना दो नहीं बंद टदिज्ोनि के मवोनतर्म 
आविप्कारो के प्रकाश मे ऋग्ले जोबस और अपने मन को मापते का 
अगमूजपुई प्रयात्त कर रहा है। इन सदंडा प्रेमादे उसके धरट्त्द, उपर 
कला, उसको धांलो आदि पर पढ़ रहा है ।' पाप ही वह नेदोन सनोबे- 
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ज्ञानिक, सामाजिक, नेतिक, आधिक, राजनीतिक आदि विभिन्न सम« 
स्थाओं से जुझ् रहा है। आधुनिकता का दावा करने वाला कोई भी 
चेतन लेखक या कलाकार इन बातो से विमुस नही रह सकता । विमुख 
रहना उसके लिए आत्महत्या के बराबर होगा । कथाकार को तो इस 
ओर और भौ सचेष्ट होना है। मानव सम्यता की वर्तमान “क्राइसिस” 
के बीच उसे सिर ऊँचा रखता है“*“यदि वे अपने को जागरूक और 
“जोवित” लेखक या कलाकार कहलाना चाहते है । हो सकता है आाधु- 
निक मशीनों की घढ़पड़ाहट के बीच जागरूक लेखक या कलाकार को 
परम्परानुमोदित कला-माध्यम और भाषा-शैली से भिन्न माध्यम गौर 
आपा-छली ग्रहण करना पड़े, जो सम्मवतः सौन्दर्य की कसौटी पर खरी 
न उतरे, किन्ठु उसके पीछे उसकी जीजिविधा होगी, उसकी संर्जनात्मक' 
अतिभा होगी । यब दि कहना ही काफी नही है, क्योकि “कैसे और कया 
कहा गया है”, यह मी देखने की बात है, तो भी वह कुछ कहेंगा | वह 
चौमूली ययार्थता को हृदय-रस में पगाकर कल्पना के सहारे व्यवत' 
करेगा। इसके अतिरिक्त लेसक या कलाकार को यह बात भी ध्यान 
में रखने की है कि आज दुनिया मे चारो ओर नीचे के लोग ऊपर उठ 
रहे हैं, उनकी बोलियाँ, दब्दावसी, रूपक कहावत मुहावरे, रहन-सहन 
का ढंग आगे भा रहा है। ये लोय वे हैं जो वेशानिक वृत्ति रसे बिना 
ही विज्ञान का श्रस्ताद प्राप्त कर जीवन को सुखमय बनावा चाहते हैं $ 
इससे स्थिति जदिस हो गई है। इसलिए बया कहां जा सकता है, कते 
कद्दा जाता है इसका महत्व किसी प्रकार भी कम नही माना जा सकता | 
मानव-जी वन के वतंमान सत्रामक-काल में, जब वैज्ञानिक श्रगति मौर 
नोचे से ऊपर उठे हुये सोय परम्परागत झानव-जीवत को चुनौती दे रहे 
हैं, सेलक सा कलाकार का उत्तरदायित्व और भी अधिक बढ़ जाठा है । 
श्राज की दुनिया में दरार पड़ गई है, गृत्यु के बादल मंडराते रहते हैं, 
घृणा, हिंसा, और अठिशोय की मावनाएँ प्रवल द्वो रही हैं, तृतोय मददा- 
की सम्मावना हेष्टियोचर होती जा रही है और प्रत्येक देश की 
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अपनी-अपनी असहृप दुरूह समस्याएं हैं। ऐसी दुनिया मे सामान्य जब 
युस॑-शान्ति चाहता है । कंस विडम्बना है ) उस पर भी ऊरर के लोग 
विशभिप्न प्रचार-साधनो द्वारा उसे ”उल्सू बनाने” की को शिय करते रहते 
हैं। फचत. बह दिग्प्रवित है। स्वय अरने देश में “रामराज्य” का 
स्वप्न देखने वाले हताश हैं और देश की उत्तरी सीमा, अतष्य हिमालय, 
विदेशों आवताबियों द्वारा आका्त है | विदेशों के आक्रमण से न केवल 
हमारी नवाजित स्वतस्प॒त,, वबरबू हमारी दोषंकालीन जीवन-पद्धदि भो 
खरे में पढ़ गई है । हमारे सामाजिह जीवन में एक ओर प्रयति की 
भ्राड मे यूरोप और अमरीका का भट्ा अनुकरण है, तो दुमरी ओर 
ब्रापिक विपमद्षा का चोर सखताप । अग्रेजी साप्नाज्यगादी का अर कर 
सेने के बाद हम भारतवास्ती आत्म-मथन ओर आत्म-विश्तेपण द्वार 
सेपदा जीइन-कर स्वव जि्बारित करने बले थे। क्िसतु जीड़व को दई- 
मान देशी-विदेशों परिस्थितियों मे जया बह भ्रम्मद है ? हमर सब प्रकार 
के भौतिक और आध्यात्मिक अमरावो से मुक्त द्ोना चाहते हैं, ब्यक्ति को 
पं बनाना चाहते हैं, अन्तर ओर वाह्म मे सस्दुलत हइद्ाव्रित करता 
ाइते है। कोई भरे ब्यक्ति जो लेक्षक था कलाकार होने का दावा करता 
उसे इन बातो से अधिक प्रिय और हो ही बा सह्ता है। बह तो 
अभी प्रकार की मुक्तियों का दाता है । घर्ते यही है कि उधवे समझ और 
अन्त हि होनी घाहिए, उसकें “हा मेन एजीनियादिय” डी प्रतिमा होतो 
बाहिए । ठगी चढ़े स्वर उरबुद्ध होहर दूसरों को उर्पुद्ध कर सह है 
ओर पूंण मानद बे प्रतिष्ठा कर सकता है। बरतने ओर झरने घारो भार 
*$ भौतिक, देतिक और माध्याक्षिद् घाइकपाड़ दूर कर कद एर ऐसे 
उम्वृक्त और स्वच्चन्द वाठावरण करी सृध्दि कर सडवा है, विसवे मनुत्य 
अदृप्य के रुप में जीवित र३ साठ है । अहयु, दहि्यक्रर होके $ बाजे 
हिन्दी के मए पद्धानीफारों झा मुरुप लदर मानव को, मानदाररा दो 
( पस्ते हुए अपने देश बी सभी भद्ार हो दिल दृर झर बहा- 
जैठ क्देठनपवा को रक्षा करना होना चाहिए ॥ नए झहानोदारों ने 
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समप्रप रहते ही अपने महती उत्तरदावित्य को समझा है और बड़ी गूतत- 
बूक्त से छोटे छोटे जीवन शण्डों को अनुवीक्षण यंत्र से देखता शुरू किया 
है और स्थानीय आचार-विधार, रीति-नीति, भाषा, विशिष्ट ए*्शवती, 
जीवन की रंगीनी आदि का समायेद कर कसारमर वेशिप्दूय उसपस्त 
किया है [दे० नरेद्या मेहता, मोहन राकेश, राजेस्द्र यादव, कमलेश्यर और 
अमरफान्त की कहानियाँ) । मारी कुपाकारों ने भी आज के जीवन की 
दरिय॑र्तनशीसता और मारी सम्बन्धी मूह्यो को बडी मामिकता से अभि 
व्यक्त किया है (दे० उपा प्रियंवददा, मस्नू भष्डरी, शिवानी, विनीता 
पहलवी, ममता अग्रवाल क्या अनीता औलक की बहानियाँ)। कुछ 
बहानियों मे क्लोकगाथारमकता प्रमुस होती हुई दृष्टिमोचर होती है। 
(दे० पैलेश सदियानी, फणीशवरनाथ रेणु या माकंण्डेय की कहानियाँ) । 
थे “ऐनेबड्ोटल” हो जाती हैं। जीवन की आशा-निराशा, भग्त-आफा- 
क्षाएँ, विपमता, विपैलापन, कटुता आदि सब-कुछ उनमे हैं। कित्तु 
इतनें पर भी एक ओर तो उनके परम्परा के बीच भें विभाजन-रेखा 
खींचना' दुरुस्त कार्य है, तो दूसरी ओर उन्हे “नई कविता” के समकक्ष 
भी नहीं रखा जा सकता । बयोकि आज को कहानी में समाज सावेध्षता 
है, संघर्ष है। वह वाह्मविमुस है। वह हमें चुनौती देती है। “नई 
कविता” मे सामाजिक और राजनेतिक जीवन कौ विपमता के फल- 
स्वरूप उत्पन्न घुटल माण है ॥ अपदाद दोनो पे हैं, किन्तु व्यापक के रूप 
से कहानी अब भी कहानी है। कथानक का हास तो संसार भर 
को कहावियों में हष्टिगोचर होता है । किन्तु इसकी क्षतिपूर्ति पात्र के 
चरित्र, उसके मन को कुरेदने और उसके व्यक्तित्व को उभारने में हो 
जाती है। (दे० सुरेश सिनहा, शानरंजन, तथा रवीन्द्र कालिया की 
कहानियाँ) । कुछ कहानियाँ ऐसी भभ॑/ हैं जिन्हे सरलतापूर्वक रेखाचित्र, 
_निबन्ध, सस्मरण और रिपोर्ताज, इनमे किसी एक की कोटि में रखा जा 
सकता है । पशक्चिस सें कटनो-साहित्य के विकास पर दृष्टि रुखते हुए 
» बात पर आश्चर्य नहीं होना चाहिए, क्योक्ति वहाँ उसकी जड़ 
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ऐडीपन और स्टीस के "सके चेत मे मिलती है। पश्चिम मे भी कथानक को 
*स्टोरे पोयजन बहा जाने सगा है। एक और आलोघक ने लिखा है: 
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बया आज की हिन्दी कहानी के सम्बन्ध में यह कषन अक्षरश सत्य 
प्िद्ध नहीं होता ? बास्तव में आज फी कहानी में बाताबरण और 
सामाजिझ परिप्रेद्य की प्रघानता हो घली है । घटना औरा पात्रों की 
अवतारणा गिसी बँच[रिक विशेषता, या मूड” या जीवन का कोई 
विशेष पक्ष उमारने की हृप्टि से अधिक होती है ओर उप्त समय उसमे 
निबरधगत विशेषताएँ हृष्टियोचर होने लगती हैं । 
इन सब विपययत और शेलीमत मबीनताओं के बावजुद आज 
को कहानी को पुरानी परम्परा से एकदम विच्छिन्त धारा'मान लेता 
अग्नगत होगा । प्रयमत' तो आज की कहानी अपनी जन्मजात परम्परा 
का भार बहन कर रही है*““अपने ढग से कर रही है यह दूसरी बात 
है और जो स्वाभाविक भी है।। द्वितीय यह कि जीवन ओर वेचारिक एवं 
कलात्मक परम्पराओं को खण्ड-सण्ड रूप मे देखना उन्हे ग्राम्य भाव से 
देखना है । 
वास्तव में आज की कहानी को समझने के लिए उसकी आधुनिकता 
गया है, यह समझना पहले जरूरी है। आज के जीवन की वास्तविकता 
को जटिलता को आत्मसात्‌ करना सरल मही है। फलत, असन्तोष और 
विक्षोभ उत्पन्न होना भी स्वामाविक है । किस्तु निराशा और अवसाद 
क्षणो में सशक्त आस्थावान्‌ स्वर परिलक्षित होता है, इस बात को भी 
अस्दीकारा नहीं जा सकता । सूद्ष्मातिसूक्ष्म विन्दु पर आधारित एवं 
विकसित साहित्योपर्ताब्द मे मानवता झाँकती नद्धर' आती है + इसके 
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अतिरिक्त स्वतन्त्रता प्राप्त के बाद के राष्ट्रीय जीवन की विपभताएँ और 
भमिशाए तथा भर्तगतियाँ तो सर्व विदित ही हैं ॥ * 
द्वितीय महायुदोत्तरगलीन अन्तरॉप्ट्रीय और राष्ट्रीय जीवन की 
परिस्थितियों से कहानी ने नया स्वर प्रहण किया तो कोई मादचर्य की 
आंत नहीं है, बपोकि, जैसा पहले कहा जा चुका है, कहानी जीवन को 
आगे रखकर चलती है | उसके लिए नई-नई दिशाएँ खुली हैं । उनमें 
एक निश्चित लक्ष्य है--स्वस्थ समाज में स्वस्थ व्यक्ति । उसमें रुंठा, 
चुट्न, रोमान्स आदि के प्रति आध्क्ति बिल्कुल नहीं है, यह वो नहीं कद्दा 
जा सकता “'इन बातो का साहित्य में बिल्कुल अस्तित्व न रहा हो मा 
आगे नही रहेगा, यह भी नही कहा जा सकता। मनुष्य है तो झुठाएँ 
और गोमान्स भी रहेगा । डिन्‍्तु व्यापक ह्टि से देखने पर लगता है कि 
आज का कहानीकार भूख ओर सेक्स के संधर्, मानव-भीवन को सुखी 
चनाने के मार्ग में धाघाओ को दूर करने, जीवन कौ विपम परिस्थितियों 
को तोड़ने, सामाजिक और राजनीतिक जीवन में झूठ कौर फरेव दर 
करने आदि की दृष्टि से व्यग्यास्त्र धारण किए हुए नए कवि की अ्पैक्षा 
साहस और पौदप का अधिक परिचय दे रहा है। आज के फहानीकार 
से बदलते मूल्य पहचालले मे पूर्ण सूक्ष्ता प्रकट की है। बह जीवन की 
भौतिक हृष्टि से सुखी बनासे में विषवास तो रखता है, किन्तु उससे भी 
अधिक बह मनुष्य को मानसिक और आत्मिक हृष्दि से तुष्ट होते हुए 
देखना चाहता है | अन्तर्राष्ट्रीय और राष्ट्रीय एरिस्थितियों के फलस्वरूप 
दुकड़े-टुकड़े हुए जीवन-दर्पण को बह इस प्रकार जोड़ना चाहत! है कि 
मनुष्य उसमें अनेक प्रतिविदों के स्थान पर एक ही प्रतिविब देख सके 
आज का मध्यवर्गोय कहानीकार कायर और डरपोक नहीं है, उससे 
प्रसायन की प्रवृति नहीं है । कविता में गतिरोध का प्रश्न उठाया जा 
सकता है। फहानी के क्षेत्र मे उसका प्रश्न हो नही उठता | नई पीढी 
“«, के कहानीकारों ने जीवन को परिस्यितियों से मोर्चा लेने के लिए 
- “प व्वरित गति से पैतरा बदला, पिडेपिटाये विषय छोड़े, पिटीपिंटाई 
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मस्तोर बा दिपय हैं हि सर्यबा ना बयारारों को एक नई पर- 
म्यय बने रही है जो अपनों कला के ४4 गरिमायूर्स उत्तरदायित्श क्के 
अति सदेत है। उस्होन बसा गा आदर्श पा लिया है, यह तो नहीं बढ़ा 
जा मवता । दिस्तु उसके बदम उस ओर बढ कहे हैं, यह देख कर 
पलदी बहानी-माहिय के उम्म्यत भविष्य बी ओर सवेत क्रिया जा 
सकता है। यह इुछ बद्धातियों का मैं विशेष उल्पेस करना चाहूँगा । 
"कम के इपर और उपर” तथा 'सीमाएँ” (ज्ञान रजन) “टकराता 
हुआ बआाराश" और “मुबह होने तर” (सुरेश सिनहा) 'ध्िफ एक 
दिन' हपा 'भाम' (रवोस्ट्र कालिया) आदि पहानियाँ इसी नब्य पर- 
म्परा वी देन है। ये बद्दानियाँ पढ़वर एक निष्कर्ष यह अवरे निकाला 
जा सकता है कि लेखक स्वयमच्यवर्गे के है और उन्होंने अधिकाँशत 
मध्यवग को विद्वूपता और मुरुपतापूर्ण जीवन का चित्रण किया है। 
उन्होने अपने बर्गीय जीवन के ख्डित दर्पण में अपने चेहरे देखे है। 
'जिस्ससदेइ ससार के लगभग सभी देशों मे साहित्य और कला के क्षेश 
में नेतृत्व उच्च और, अब आज कब, मध्य वर्ग के हाथ में रहा है । 
वर्तमान रूप अपदाद-स्वरूप है। वहाँ सो मजदूर कवियों का आविर्भाव 
हो रहा है । मध्यवर्गीय लेखक या कलाकार भी मजदूरों का, झ्ोवितो 
चौड़ितो छा, वर्णन करता है, या कर सबता है, किल्तु वह केवल बौद्धिक 
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शाशनुशति होगी । री बार्द है हि दस सए व हासी-सेरव) ने अपने को 
शर्मोग जीवम हक ही सीमिय रस है । उसरी सगाई बी दार दिए बिना 
महीं रहा जा उप) उना साहस सराहनोप है । 
दस महानीयारों थे भविष्य के प्रति गदरी गभावनाएंँ है । उस्पोने 
तिश्ट अतीय के बड्ानी-डेरापोी को अवेज्ञा व तारपमर दा ईबीदस विगेष- 
ताएं प्ररट की हैं। भतन-व्रणार पदनि मे दर वा साग्दसप होते हुए भी 
डसरी शहानियों भें गिद्थियशा नही है। उनके बाघ अपने मत मे ते 
हुए सामाशिर परिस्यितियों थे भी देते है। शानप्रन वो गई थीठ़ी 
के कहानीयारों शो रघनाओं में यह बात यही स्पष्टतां मे सल्लित होती 
है हि मगुष्य एक भौतिक इकाई है। व बॉहेर से संबिय तो खाता ही 
है, जिन्तु यह भीतर ते भी सदिय झाता है। मनुखस्य रिसी भी शाय 
जद गरीं है। गामाजिए धात-यतिषात से मनुष्य वा सम्पूर्ण व्यक्तित्व 
प्रतित्रिया प्रकट करता है। थे काटनियोँ सधाप॑-प्रषान होती हैं। उनमे 
स्वरित गति होती है ओर ये काल ओर स्थान-निरपेक्ष होती हैं। 
उनमे मानव-मंन कौ प्रवियों को पोलने का प्रयास होता है, ते कि 
कुण्ठित और दक्षित्र व्यक्तित्व वा वित्रण। मानय सन की ग्रपियों 
वो पोलना एक प्रकार के मानसिक बेवत का उपमोग मगरता है। 
फलस, इन महानियों मा ब्यविव विपमताओं और पुप्रवृत्तियों से 
पीडित (दे० रमेश देक्षी और राजफमल चौपरी की कह्दानियाँ) होने पर 
भी स्वा्य है। ये रचनाएँ समाज पर करारा व्यग्प दासतों हैं शोर 
समाज को अपनी ओर देसने के लिए बाध्य करती हैं। रहना घाहिए 
व्यवित ही सम्राज़ का रूप घारण बर, फलत, व्यत्रिंत और समाज में 
समत्वय उपल्यित कर, नवसुजन को उत्कष्शा और जीवनपरकता 
व्यक्त करता है, ये कहानियां ग्रुय की स्थापक चेतना से अनुप्राणिद् हैं। 
उनमें यद्दि कही सवीन मूल्यों की स्थापना नहीं भी है, तो नद्दीन सृह्यों 
की ओर संकेत अवश्य ही है । सकेत इस लिए, क्योकि आज की कहानी 
ब्यजना प्रधान होती है। उन्तका मूलाघार मानवता का ही है। मनुष्य 
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कविता ही घर्चा होगे थो उसी प्रतार 
रच टृई है। निग्मस्देह इन दोनों प्ररार बी 
अर्घाओ राग सथ7 बढाड़ारों और आसोचक़ो द्वारा अनुशूत सत्य का 
परोक्षप बरना, सबोन भावदोप वे प्रति सजग होना और नई 
दिझाएं सोडना था, ओर है। इस दाद-विशाइ से बदिता और बहानी 
मे सम्दस्य झ बोड्िर चितने रा सु#दसर प्राप्त हुआ और साहित्य बी 
इन दोनो दिखाओ की प्रदृति झुगारित हुई । बलाकार और आलोयक, 
दोनो दे एव राव सोचने, ममसने, विचारों का आदान-प्रदान और 
मदोन उउलब्पियों बा उविय मूल्यावन करने से आलोचना को भी पुष्टि 
हुई है । पर एवं घुभ सक्षग है, प्योक्ति अब बलाकार और अल्ोचफ एक 
दूसरे बे विरोधी प्रतीत नहीं होते । 
विसतु “नई बहानी/' ज॑मे शब्शे का प्रयोग करते समय सतकंता और 
सावधानी ब। घावः्यरता है। नया ' या “नई” से धाब्द अपने में बड़े 
अब्दे है । में जीवस्त धकिति, जिजीविपा, प्रगति, परिवर्त नशीलता आभादि 
के प्रतीर है। अमरीडा में भो नदीनतम आलोचना बी "नई आलों- 
ना और आालोचगों बो ' नए आलोचक" के नाम से अभिदित किया 
जाता है । डिस्तु दुर्भाग्यवश् हिन्दी में ये घब्द बदनाम हो गए है। जहाँ 
तक मु़े स्मरण है हिन्दी वी “प्रभतिवादी” विचारधारा के समर्थक्री 
ने सर्वप्रयम साहित्य के साथ “तथा” दब्द जोडा था। तत्पण्चात्‌ “प्रयोग- 
बादी” कविता का नामकरण “नई कविता” हुआ । दोनो संदर्भो में 
“नया” और “नई” दाब्दों से साम्प्दायिकृता जौर दलवन्दी की बू आती 
है । "नया साहित्य” राजनोति से प्रभावित साहित्य विशेष का द्योतक 
बनकर रह गया । “नई कविता” से उस कविता का वात्परय समझा जाने 
लगा जिसमे कवि का टूटा व्यवित्त्व, कुण्छा, मानसिक घुटन, दुःस्वप्न, 


श्र हे 
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जीवन की सडाद आदि उन जटिलताओं की अभिव्यक्ति होती थी 
जिनसे कवि का मानवीय [अस्तित्व ही सकटापन्‍्न हो गया था उसकी 
अतिशय बौद्धितता और सप्रेषणीयता के अभाव ने उसे उपहास्तास्पद 
बनाने में सहायता की । ऐसा होना नहीं चाहिए था । डिख्तु ऐसा हुआ, 
बह सर्वमान्य तथ्य है। अतः कहानी के साथ “नई” शब्द का प्रयोग सोच- 
धमझ कर करना चाहिए, नहीं तो उस पर भी दलबन्दी कौ छाप लग 
जायगी । कहानी के भविष्य के लिए यह घातक होगा । शायद कुछ 
लोग कहानी को जबरदस्ती दलवन्दी की कीचड में खीच ताना चाहते हैं 
और वे जानवूझ् कर उसके साथ “नई” दाब्द जोडते है । 
और जब, कुछ लोग “नई कविता” और “नई कहानी” को सम* 
क॒क्षता की तुलना पर तोलने लगते है, तो “मुग्ध” हुए बिना नही रहा 
जाता । संमवतः वे उस समय या तो दोनो की मूलप्रकृति को दृष्टिपय 
में नही रखते और “नेतृत्व” का भार सम्भालते समय जो नहीं कहना 
चाहिए, कह जाते हैं, या ये “नई कविता” के भविष्य के सम्बन्ध में 
चिल्तित हैं । इस सम्बन्ध मे यह बात स्मरण रखने की है कि यूरोप और 
भारतवप मे जबसे शिक्षा-प्रसार, पढने-लिखने की आदत पड़ने, मुद्रण- 
कला का प्रचार होने और आधिक परिवर्तन होने के कारण मध्यम वर्ग 
को जन्म हुआ और मध्यम वर्ग ने जबसे जीर्ण-शीर्ण परम्पराओ, आस्थाओं, 
माम्यताओं और विश्वासो के प्रति विद्वोह प्रकट किया वेब से कभा- 
साहित्य उसका “महाकाव्य” बना हुआ है । जब तक भध्यम वर्ग जीवित 
है तब तक उपन्यास और कहानी की श्रेष्ठता और उसके विकास में 
कोई कमी नहीं आने की । प्रत्युत उसकी उत्तरोत्तर वृद्धि होते की पूर्ण 
आशा है, और वृद्धि निश्चित रूप से हो रही है। जो लोग आधुनिक 
कहानी की असम्यता की वात कहते हैं, उप्ते युग-मानस की सवेदनाओं 
को घहन करने में अक्षम समझते हैं, उनमे शंविल्य और दौरल्य देखते 
हैं, वे या तो कहानी पढ़ते नही, या किसो मतलब से ऐसा कहते हैं । 
क्योंकि युग-मानस से अलग होते ही उपन्यास और कहानी अन्तिम सांस 


५) के 


लेने लगेगी, जो बात अभी बहुत दिनो तक सोची भी नहीं जा सकती | 
ममाजन-सापेक्षता तो उपन्यास और कहानी की जान है। कविता के 
सम्बन्ध में ज्यो की त्यो यह बात नही कही जा सकती । जीवन कविता 
के पोछे रहता है, लेकिन कहानी के आगे रहता है । जिस दिन कहानी 
जीवन को आगे कर नहीं चलेगी, उस दिन बह मर जागगी । जीवन 
के इसने अधिझ नेकट्य के कारण ही उसबी शिल्प विधि में विबि+ 
घता आती है, बह नाटक और कविता की भाँति नियमो और धिद्धान्तो 
के जटिल बन्पनों मे अपने को बाँध नहीं पाती, बाध नहीं सकती * 

काविता की भाति कहानी आत्मपरक भी नहीं होती | इसलिए "नई 
कविता” और आधुनिक कहानी को रखने की बेप्टा अवैज्ञानिक 
है । इधर इस सबंध में जितनों चर्चाएं पढी-सुनी उनमे यह देसने को 
पिला कि उनहों भावा-धंली और शब्दावली लगभग बही है जो “नई 
कविता” पर विचार करते सम्रय व्यवहार मे लाई जाती थी । मेरी समस्त 
में यह ठीक नही है। कहानी कविता के वजन की चीज्ष नहीं “हो 

नही सकती । 

आज की कहानी के सदर्भ मे, उसकझी नवीन कलात्मक सर्जना और 

सत्पाग्वेषण के संदर्भ में, हिन्दी-कह्ानी-परम्परा पर भी विचार कर 
लेना आवश्यक है । यह सवंविदित है कि हिन्दी कहानी का जन्म राष्ट्रीय 
भौर सामाजिक आन्दोलनो के क्रोड में हुआ और उस समय के कहानी 

सेखको ने उम्त काल के सम्पूर्ण स्थूलत्व के साथ कहानी-कला का दाँचा 
प्रस्तुत किया | प्रेमचन्द और प्रसाद, सुदर्शन, कोशिक और घतुर्सन 

पघास्त्री आदि कहानो-लेपको ने उपयोगितावादी हत्टिशोण ग्रहण किया 

था । प्रेमच-३ ने यवायंतरादों आद्शवादो-परम्परा को जन्म दिया, तो 

प्रसाद मे आइपंबादी और कल्पना-प्रधान परम्परा को। विभिन्न 

कद्ानी-लेखको बी दोलियो में दंविध्य अवस््य था। डिन्‍्तु सबने प्रवारा- 

ध्तर से पीडित मानदता के भ्रदि सहानुयृति प्रतट् बो॥ इन अहानी- 

लेखबो बी रघनाजो मे सूध्म मनोर्दशानित्रता भी यत्र-ठत्र हृष्टियोंचर हो 


खट्ा, रिलिय बोर दूरियाँ स्याप्त हो नही है, उन्हें अपनों बहानियों 
में घयप द्रव से प्रस्युत बरने में सुरेश सिनरा को बड़ी सफलता मित्ती 
के (दश शग्म', मेगमान*, सुझह होते तर? आदि बटानियाँ)। आधु- 
वेब झादन मे. सोसलिस्तन इृत्रिझवा एय अजनबीपन, नेगरोय जीवन 
बाय मत परिदेश और हास्यास्पद जोवन-मूल्यो को भी-उम्होंने अध्यन्त 
ग्र:म अन्परदृष्टि के खाद प्रस्तुत जिया है (टरावा हुआ आकाश " 
सोलर स'ल को बपाईरें पिरती साँस, मीोली धुन्ध के आरपार*“, 
अपरिबित झहर मेरे, पानी भी मीसारे आदि बढ्ानियाँ)। राजनी- 
तक जीवन में सम्बन्धित उनकी दो कहानियाँ बिनेष उल्लेखनीय हैं-- 
खाद सवालों की तलाश ** तथा वतन ** । इसके अनिरिक्त 'तद से छुटे 
हुए, 'मुर्दा धन दृट बिखरे बित्र', नया सम्बन्ध आदि उनकी दूसरी 
बहानियों है । सजग सामाजिर घेतना और आम्या ने जीवन जी सकेने 
की ध्षमत्रा और घातावरण से ऊरर उठ सकते को समभता ही उन्द प्रदान 
बी है, यृषण्ठा एबं निराशा नहीं । उसी बहानियाँ म यही निष्ठा भौर 
शवर्य सघक्तता थे अमिव्यक्त हुआ है। नव मानेवबाद एवं आधुनि- 





१ 'रम्पना' (अप्नेल १६६५), हैदराबाद । ह 
२ प्रराश्य। 
इ-माष्यम (सवस्थर १६६४), इलाहादाइ । 
४ 'साप्वाहिक हिसतुस्तान! (प्रश्दूवर १६६४), मई दिल्‍तो । 
५ रेपा' (मवम्यर १६६४), मागपुर । 
६ 'सा रफा! (मार्च १६६२), धम्बई । हा 
७. 'परिकया' (अक्टूबर १६६५), इलाहाबाद । 
८ 'सहर' (ग्रव॒टूबर १६६४), अजमेर 
€ “शताब्यी' (भई १६६५), जबलपुर । 
० 'इताबदी/ (माच १६६५), जबलपुर + 
३. 'कस्पन। (१६६५), हैदरायद।] 


श्ड 


बता पर समत्टियत आपार उस उस नर प्राचत पर प्रतिस्टितों बरण 
है, जा उनकी गहानिया में गाए मानद मूख्यों, सर्वरथों हर प्रयविभीक 
मानदष्टों बी स्थापना थी बेष्टा विक्दित होथी है। उस कट्भानिशों 
में गधा के गए घरावस वो उद्दघारन है। सोने मृस्यों वी रघावनाओँ 
हैं भौर विश्तियों एय असगतियों का निय्रेयतोर पर प्रभावशावों 
चित्रण है। प्रत्येन गद्ानी मन मे एक मंदा विशाग जगाती है और 
एक अपूर्य जिनीरिया गे प्रेस्सि बस्ती है । सुरेश गिनह। की रवाभाविक 
प्रवृत्ति नाएथन थी ओर है, बर दंगे बड़ गज़जगा एप सम्पेधिश ठग में 
प्रस्तुत करते की उनकी बेटा रही है । कद बहानियों मे छटिस प्रीर 
योजगा एयं अग्ेते सौरिशिकता पे यारण दु्बोधवा आई हैं पर $स 
मिलाकर सबिलिष्ट गुशों मे ये बस न/ सी, यहें अयने आप मे एव 
बड़ी उपलब्धि है। 

१६६० के पश्याव्‌ नई बढ़ासी मे ध्यापर गामालिय सम्द्भों के 
साथ परिप्रेदय में अभिदव अथंब्ला प्रदान परने को बहा बहा धंय 
भुरेश सिगहा को है । 

आज साहित्य की थो यमन स्पिति है, विशेघत, क्रासी दिएा 
की, उसमे एड के डातीयार के लिए आलोचना करते समय तटहय 
निष्पक्ष एवं सतुलित बने रडना पशिति ही नहीं अगम्भव प्रतीत होता 
है । लेडिन प्रस्तुत पुस्तक को देख कर सुसद आइचय होता है।इस 
विचारोत्त जक एवं नई हृष्टि देने बालों पुस्तक बो हिस्दी पाठकों के 
हाथो सौंपते मुझे बड़ा सत्ोप है । 
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दिशा एवं बोध 
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नई कहानी का वास्तविक सम्बन्ध युगीन जीवन से है । उसका 
अस्यक्ष सम्बन्ध समकालीन यपार्थ, समय और परिवेश से है। इमकी 
परेभाषा में कहा जा सहता है हि पूर्णतया यधार्थवादी सामाजिक दृष्टि 
को पर्यादा एवं सादर सामाजिक मूल्यों की सीमा में अनुभूति के किसी 
आवेग यो अधुनातन एवं स्वाभाविक अभिव्यक्ति की गरिसा प्रदान करना 
ही नई कहानी है। नई बहानी जीवन के यथार्थ का प्रस्तुदीकरण है । 
बह जीवन, समाज, युग बोध और भाव-बोय के परस्पर सम्बन्धों एव 
"फलस्व्ररूर उत्सस्तर उतिक्रिया का पूर्ण कलायल ईमानदारी से प्रस्तुत किया 
गया चित्रण है। पूर्ण कल्रना, पलायन, अ्षतास्था एवं पराजय भरी 
छेटन में उसकी मृत्यु है, जीवन-सपधर्ष कदु यथार्थ एवं राह ही सम्यृध्त 
होना उसरी जिल्दगी | नई कहानी सामयिक सीमाओं के अन्तर अपने 
ययाबे, युग, समय, परिवेश और व्यक्ति को देखने-परखने एव मूल्याववित 
करे की प्रक्रिप है, जो यवार्थ को उसके उजित सन्दर्मों मे सवाघता 
के साथ अभिव्यक्ति देते का प्रयस्त करती है । 

मूल्यों की स्थापना अथवा अस्देषण और कृपात्मक अमिव्यति 
आपस में सम्बन्धित होते हुए भी दो बिल्कुल अलग-मसय दीडें है, जिद 





जया द्रयान इर परम्परा में अमम्यूपत्त जिया है । जो 











गुड मदर एवं. थ्यकत् बनाते हुए नई कहानी 
ने जोबन दे परि $ मे नए एप सांझ अर्थ खोजने की चेप्टा 
बे है, जिर डक घानीसार या ता भयभीत एव सम्रस्त था 


बोर पसम्थम्प परदययनवारी बस गया छा, या विश्वास्त जीवन [| दृष्टि 
मे पू्यंतया असरर्य था । इस तथ्य को 
झखीकारा नही जा सकता कि जाज छा जोबत अधिक जटिल, सबुल 
इवं दिप्रय बन गया है, जिसके परिघासस्य्रय सूक्ष्म-से-सूड्म शिल्ड पर 
भी दुरएता एय दु्दधिता बा समावेश हुआ है । इन्ही बिन्दुओं के सध्य 
में गुद्रन के बारए पथ को सटज-सरल मे पाकर स्वमावत नई कहानी 
में नविक गरराई में जाइर सामाजिक परिवेश में नए सन्‍्दर्थों की सोज 
बी है और भाव-दोध एवं सौन्दय बोच वे अभिनव स्तरों का अन्वेष्ण 
बर अभिव्यत्ित को अधिर सशस्त्र एवं सार्यक तो बनाया ही है, साथ 
ही ययापं के नए घरातल एवं नई जोवन-हेप्टि की उदुभावना कर मई 
पटानी को गतिशील बनाकर अर्थ को स्यापक गरिमा प्रदान की है । 
वास्तव में 'नई' काया अर्ये झिसी प्रकार का भ्रष्टाचार नही है और 
नई बहानी का अर्य यद्द भी मही है कि १६४७ के परचात्‌ नए लेखको 
ट्वारा लिसी जाने बाली हर बहानी नई है । अनुभूति के स्तर पर विभिन्न 
आदेग उत्सर्न होने है, जिन्‍्हे हम भिन्न-भिन्न प्रकार से अभिव्यकत करते 
हैं और कहानी का टैक्सचर बनता है । इस प्रकार एक बहानी बन 
जाती है | सेकिन जब पूर्णतया ययार्थवादी सामाजिक दृष्टि की मर्यादा 
एवं साथंक साम्राजिक मूल्यों की सीमा में अनुभूति के किसी आवेग को 
अधुतातन एवं स्वाभाविक अभिव्यक्ति की गरिया प्राप्त होती है, तो एक 
नई कहानी का जन्म द्वोता है। दोनो सीमाओ के बीच ये दो ऐसी आव- 
अ्यक बातें है, जो एक-दूसरे से असम्पृक्त हैं भोर इन्हे भिप्त सन्दर्भों में 
सोचना अनिवाय है, नही तो 'नई' को लेकर इस,प्रकार का विवाद निर- 
न्दर चलता रहेगा और उसका कभी कोई अन्त दृष्टिगोचर नही होगा । 


बे करत गपपर 

















स्घिति मे घोड़ा परिदर्े न ता है. उदकि 





ने गयी है ॥7इह धारा, दिसके सम 





















बन्प में 
धौ्ट इररिय दिया जाए हुआ है. पदछरर बे सामादिद ब्रानिरों की 
पाश गा विदास थो। इस घछारा को बद्ानियों मे प्रेंमबनस्र ब्लैर उतके 
शम्सासमघिर बद्रानोदारों छो ब7'नियों को झाति व कया नक 
प्राएव क्ोते हैं। इस दौर को ७» विरपाय बह्ानिस कयानक के 





प्रति डिलना रहा है, जाना बन्य धारा ने प्रति नहीं। पह छात्र अवश्य 
है हि दिये होर बी बहानियों को भौति इस दौर को कहानियों में बह 
प्रयत घाविर नही प्तीत होता भर उसमे स्वाभादिस्दा अपिर आई 
है । घ्सदे सायन्दीन्माथ बद्ानियों ब) जो दूसरी घारा चमती हृष्टि- 
गोघर होतो है, जिसे हम सूद्धिपा बे लिए पलायनवारी पारा कह भरते 
है, उसमे बदाता थे हरा के प्रति भ्रधि ना प्रार होती है ॥ 
इस पारा दे प्रबतर जेलसट इसार अ्र्य और म्लाबस्य जोशी आदि 
पे । इनबी बहानियों सघरिक्रों एबं प्न स्थितरियों के छित्रण तथा 
हपूलता मे गृध्मता बी ओर जाने वी प्रदनि चरम रूप में लप्षित होती 
है | इसीलिए कवावर यहाँ सोच हा गया है। पर उसे बहानियों में 
सामाजिर जदायरली नहीं धो । 
नई बरानी ने ब्धानव + छाम की इस प्रबुनि को आगे बढ़ाया 
है। भाज भी अपिवाश ॥ह्वानियों मे कपानक वा द्वाग्र ही तक्षित होता 
है। उनमे विश्व सलता एवं यूधप से सूद्मतर बी ओर जाने की तौद्र 
उत्तठा दृष्टियोचर होती है । इस रूप भे कहानी के परम्परागत शिल्प 
का बटिप्कार मरना नई बढानी गा पहखा कदम था; इससे कहानी 
गत घमत्यार समाप्त हो गया। प्राठको को चोका देने की प्रवृत्ति से 
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यह युग की माँंय थी और कद्ानोकार उस माँय को पूरा करने में 
सलग्न ये | इसके परिणामस्वरूप प्रारम्भ से लेकर १६३० तक की कोई 
कहनी उठा ली जाए। उसमे कथानक को ही अतिश्नय प्रघानता प्राप्त 
होगी । 

१६३० के बाद से इस स्थिति में थोडा परिवर्तन होता है, जबकि 
कहानी की दो घाराएँ चलने लगती है । एक धारा, जिसके सम्बन्ध में 
पीछे उल्लेख किया जा चुका है, पेमचन्‍द की सामाजिक कहानियों की 
घारा का विकास थी। इस धारा की कहानियों मे प्र मघन्द्र और उनके 
समलामपिक कहानीकारों की वहानियों की भौति सुसगठित कथानक 
प्राप्त होते हैं। इस दौर की अगिऋ्नाण कहानियों में आग्रह कथानक के 
प्रति जितना रहा है, उतना अन्य तत्वों के मति नहीं ५ यह बात अवश्य 
है कि विद्धने दौर की कहानियों को भाँति इस दौर की कट्मानियों में बह 
अ्रयलल यात्रिक नही प्रतीत होता और उत्तमे स्वाभ्ाविकता अधिक आई 
है। इसके साय-होनसाथ बहानियो की जो द्रसरी घारा बलती हृष्टि- 
गोचर होती है, जिसे हम सुदिधा के लिए पत्रायतवादी धारा कह सकते 
है, उसमे रुवानक के हास के प्रति अधिऊ उत्मुकता प्राप्त होती है । 
इस धारा के प्रबत्तक जेनेन्र कुमार, अज्ञय और इलाचन्द्र जोशी आदि 
पे) इनकी कह्मातियों में ऋरिय्रों एवं मत स्थितियों के चित्रण सथा 
स्पूलता से मूक्मता की ओर जाने की प्रवृत्ति चरम रूप में लक्षित होती 
है । इसलिए क्ृ॒यानक वहाँ गौथ हो गया है। पर उन कहानियों में 
सामाजिक जबाददेही नही भी । 

मई कहानी मे कथानक के छास की इस प्रवृत्ति को आगे बढाया 
है । आज को अधिकाम वहनियो ह्वाप ही नक्षित होता 
है। उनमें विश्व|खलठा एवं रए ग्रीर जाने की तीदब 
उल्तादय हृष्टिगं परम्परागत शिल्प 
का था। इससे कहानी 

का देने को प्रवृत्ति से 
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नया कहानोकार विदृण्या करने लगा । कहानी अब ने तो धमत्कारपूर्ण 
भावनाओं के समुफन पर आश्िित रहने लगी और ने उसने सीधित 
परिवेश में चमत्कारपूर्ण इबहरे चित्रण को ही अपना सद्ष्य बनाया। 
आज पात्रों की विभिन्न मन स्थितियों के चिश्रण को सगुफ्ति करने भी 
कहानी लिसी जाने लगी है । पहले भी इस तरह के प्रयत्ल होते रहे हैं, 
पर वे कहानियाँ समाज से कटी हुई होने के कारण विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय नही बन पाती थी , पर आज का यह प्रयल सामाजिक दायरे में 
बेचा हुआ होता है । यही कारण है कि नई कहानी समष्टि-चिल्तन की 
भोर अधिक गतिशील हुई है । 
यही नहीं, एक प्रतीक या ब्यंग्यपूर्ण रेसाचित्रों के आधार पर 
"भी आज कहातियाँ लिखी जाने लगी हैं। शिछले दोर में यह प्रवृत्ति 
या तो थी ही नहीं और अगर थी भी ती अत्यन्त प्रारम्भिक 
रूप में और वँसी कहानियाँ न्‍्यून मात्रा में लिखी गई थी। 
विश्व साहित्य में प्रतीकात्मकता सर्वया नई वस्तु नही है। वहाँ 
व्यजना की तीव्रता के लिए प्रतीकों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया 
जाने लगा था | पर हिन्दी कह्दानियो में प्रतीको का महत्व पिछले 
दशक में ही विशेष रूप से पड़ता लक्षित होता है । अल्प-काल में ह्दी 
प्रतीकों का महत्व इतना बढ यया है कि आज क॒दाबित विना प्रतीकों 
का आश्रय ग्रहण किए कोई भी कहानी लिखी नही जाती । निस्सन्देह 
अतीको मे आज की कट्ठानी की अभिव्यक्ति की सक्षमता एवं प्रभाव- 
शीलता के स्थायित्व की गहनता में अभिवृद्धि प्रदान की है, पर प्रयोग 
जितना सरन समझा जाता है, बात उतनी है नहीं। आरोपित प्रतीकों 
असत्य एवं पूर्णतया अविश्वसनीय प्रतीको के कारण अच्छी से अच्छी 
प५, भी असफल सिद्ध हो जाती है । कमलेश्वर की कहानी “खोई 
दिशाएं' जहाँ सफल एवं सार्थक प्रतीक के प्रयोग के कारण अच्छी 
उल्लेखनीय कहामी जन पडी है, वदी राजेन्द्र यादव की कहानी 


ले ॥ए आरोपित कील के कारण असफल एवं प्रभावशुन्य बनकर 
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रह गई है। नरेश मेहता की * निशाजी” कहाती भी अर्थपूर्ण प्रदीक- 
प्रयोग वे कारण उल्लेसनीय कहानी बन पड़ी है। वास्तव में प्रतीको के 
प्रयोग के सम्बन्ध मे बडी सतकता आपेक्षित होती है। प्रतीको को साधन के 
रूप मे ही प्रयुक्त रिया जाना चाहिए, साध्य रूप मे नही । कथानक का 
स्थानापनन बतकर जब बह कहानी पर आरोपित हो जाता है, वही कहानी 
का कर्ष भो सपाप्त हो जाता है | प्रतोक-प्रयोग की अपनी सीमाएं है | 
कहानी में उनका प्रयोग ध्येय रूप मे न होकर जब माध्यम के रूप में 
कलात्मवतत! से होता है, तो उप्तकी व्यजनात्मक शक्ति एवं सार्थकता 
तथा अर्थ की गरिमा तीब्रतर रूप में केथ्य को अत्यधिक प्रभावशाली 
एवं श्रेष्ठ बना देती है, जिसमे पाठकों की चेतना को झकझोर कर रख 
देने क्री शक्ति अधिक आ जाती है | पर जहाँ कथ्य गोण हो जाता है, 
और प्रतीक ही कहानी का स्थानापन्‍न वनकर महत्वपूर्ण समझ लिया 
जाता है, वहाँ कहानी अपने आप मप्ट हो जाती है। प्रतीको के प्रयोग 
के सम्पन्य में एक बात भौर उल्देखनीय रूर से उठाई जाती है, वह है 
जटिलता को । प्राय: प्रतीको की जटिलता के कारण पाठको के एक काफी 
बढ़े समूह में नई काहनियो को लेकर असतोप व्याप्त है ॥ विछले वर्षो 
अचानक जटिल प्रतीको को लेकर क्हानियो को लिखे जाने क। एक सनसनी - 
दार दौ ९ ही अचानेक घल पड़ा था, पर सौभाग्य से बह अधिक दिनो तक 
नही चन्न सका, क्योकि अधिकाँध रूप से यह तो स्वीकारना ही होगा 
कि कहानियाँ लिंखी जाती हैं पाठकों के विस्तृत सभान के लिए, न 
फि मात्र सहयोगी कहानीकारों पर अपनी प्रतिभा अथवा ज्ञान के रोब 
का सिक्का जमाने के लिए । जटिल और सश्लिप्ट जीवन सूत्रो को 
लेकर लिखी जाते के बावद्भूद आाज के मए कहानीका रो ने अधिकाशतः 
जटिलता से अपने को बचाए रखने का प्रयत्न किया है--यह सतोप का 
िपय है। जहौ कहानियाँ जत्ऊतल् हुई हैं, वहीँ मूल में आरोपित 
एवं जटिल प्रतीक ही मुख्यतः कार्य रठ रहे हैं, पर जहाँ कद्वानियाँ सफल 
छिद्ध हुई हैँ, उन पर जटिलता एवं दुरुहता का आरोप लगाना पूरी 
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सरह से वेमावी सगठा है! प्राव नई कहानी पर यह दोपारोपण किया 
जाता है हि वह रूप के सिहाज़ से अनगढ, विश्टंसलित एवं भाव के 
सिद्ठाज्ल से अस्पष्ट एवं जटिल होती जा रही है | यह बात जब जटिल 
अ्रयोगों के कारण अपने आप असफल सिद्ध होने बाली कहानियों से हंट 
कर मई कहानी के समूचे दौर पर फॉमू ले के तोर पर लागू कर दी 
जाती है, तो आाइचर्य होता है । कोई भी कहानी जब सबश्लिप्ट जीवन 
के कपासूत्रों एवं अनुभुतियों की अभिव्यक्ति करने के प्रयत्त को लेकर 
अपने शरीर की रचना करती है, तो उसका पथ सपाट एवं सरल नहीं 
होता । वह इकनतरफा भी नहीं होता | पहले को कहावियों में हमें 
केवल अस्वस्थ मतोविकारों, प्रस्थियो एवं कुष्ठाओ के उसझे हुए गुजलको 
की उपलब्धि होती पी, पर आज की कहानियों में हमें अनुभूतियों की 
समग्रता श्राप्त होती है। आज की नई कहानी युग की समग्रता को अपने 
परिवेश्ञ मैं समेट कर व्यक्षित और परिवेश के अनेक स्तरीय सम्बन्धों को 
अभिव्यक्त करते का प्रयत्न करती है। उसमें बाह्य एवं सान्तरिक दोनों 
ही पक्षों को गहराई से प्रकट करते एव उनका स्पष्टीकरण तथा विले- 
पण करने का प्रयत्न सक्षित होता है। नई कद्धाती जब “व्यापक सामा* 
हि परिवेश, परिवर्तनशीलता, नूतत आपामों एवं संश्लिष्ट श्यक्ति की 
जीवन-परिपि के अन्तर एवं वाह रेखाओं को विभिन्‍न स्तर पर सर्रे पित 
एवं सस्पशित करने का प्रयास करती है, तो बंद एक मई किन्तु जदित 
झपीन पर अपने पाँव स्थिर करती है और नए-पुराने मूह्शें का संयर्ष 
इसे सजुल भौर जटिल ही गहीं बनता देती, बरन्‌ बौद्धिक बना देती है। 
ऐपी अदश्था से नई कदाती पर जटिसता एवं दुर्बोधता कग आरोप महीं 
लगाया जा सक्वा, बयोहि वहाँ से तो कोई ध्रतीर आरोरित शिया जाता 
है भौर मे उनमे अध्पप्ट दिश्य योजता को महाव दिएा खाता है। हमें 
मह तो हवीरारना ही होगा हि विदाये दौर ढी मपेशा हमारा आज बा 
जीवत सौधान्यरत एवं रापाट नहीं रह गया है और जब हम उसों 
यवार्प शोवन के एड टढडे, सवेदना, मात, अनुभूति या रेशे को उठ 


चर कहानो का रूप दे देते हैं, तो यह भो सोती, सश्त एवं सपा नहीं 
रह जाती । पर इसके विपरीत दुराग्रह की धुन मे जब हम जटिलता 
जातबूप्त कर अगनाने खगते हैं, तो वहाँ यह शिक्षयत अपना अर्थ रखती 
है, जिसे नकारा नहीं जा सकता 4 
यहाँ सकेतात्मरता की ओर उल्लेख सायास्त किया गया है।नई 
कष्टानी की स्वप्रमुख विभेषता उसकी सक्रेतात्मकता है।कभी-रभी तो 
यह प्रवृत्ति इतनी प्रमुस हो जाती है कि पूरी कहानी ही एक सबेत 
प्रतीत होती है (नरेश मेहता वी चाइनी निश्चाजी तथा निम्ल वर्मा 
को जलती झाड़ी, बुत्ते को मौत, कमलेश्वर की जाजे पचम की साक 
और मोहन राकेश वी जर्म इसी सदर्भ में देखी जा सकती हैं ॥) इस 
अ्वृत्ति के कारण जहाँ नई कहाती मे अधिक सूद्मता आई है, वही ब्य- 
जना की तीप्रतगा और प्रभावमशोसता मे वृद्धि आई है। इनका समष्ठि 
एव बव्यप्टि-वितन से कोई सम्बन्ध नही है । वे दोनो भिन्न बातें हैं । 
नई कहानो को भोमाएं आज के परिवर्तित नवीन सदर्भों में यही 
नही समाप्त हो जाते । उसके आयाम ओर भो विस्तृत हुए हैं। केवल 
एक चरित्र चित्रण को सेकर कथयानक के ताने-बाने की बुनावट आज 
की नई चीज्ञ नही है ) पहले भी ऐसा होता रहा है, और पिछले दोनो 
दौर में ऐपी अनेक कहानियाँ लिखी गई है । पर उन दोनो दोर मे छुम- 
गठित कथान के रेशो के दीद ही कोई प्रघान चरित्र फिट किया जाता 
था और उसकी गरिमा या महिमा का बखान होता था, पर आज को 
कहानी ने फिट और आरोपित एडजस्टमेन्ट के परिवेश को शिधिल कर 
स्वामाबिकतां एवं विश्वसनीयता का प्रथ अपनाया है । आज चरित्रों को 
लेकर जो कहानियाँ लिखी जाती है वे किसी पुप्ट कथानक के दायरे मे 
बाधे नही जाते। उनका अध्ययन अलग से केवल उन्ही के बिन्तन- 
अभिव्यक्ति के माध्यम से किया जाता है। इस मानवोद बिस्तन 
आ किसी विदारोल जक र॑मस्वलिंग को लेकर आज अलग से भी कहा- 
निमों लिखो जा रही हैं। इस प्रकार पिद्धले दोर को हित्दों कहानी से 
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साज की कहानी में कमानक के लिद्दाउ मे अनेक परिवर्तन आए हैं; जो 
विभिन्न रतरों पर सत्नित होते हैं। आज गी मह्ानी मे गढ़नशीसता 
नहीं है । उसमें हृद दर्ज शक विश्यराज्तता है, पर मह अनग्रदता एव 
बिपराय आज भी वह्दानियों में अस्वाभाविफक रूप से नहीं उमरता । 
सर कहानी हार शो अपने उद्देश्य तक पहुंचते के लिए हिसी सुनिशेनित 
पय कया अनुगमत नहीं करना पढ़ता । वह सरीधेन्सादे ढंग से अपनी बाते 
बहुता है। जहाँ जटिलता या दुर्दोधता है, वह बहानीआार भी अपनी' 
नहीं, स्वयं मानव जीवन के यथार्थ एवं परिषरठित समन्दर्भों की है 


आज की नई कहानी मे कश्शनर से हट कर जब हये दायरे की गाता 
करते हैं; तो स्पष्ट है कि आज की कहानी ने अपनी सीमाओं और 
संभावनाओं को अधिक व्यापक एवं विराट परिवेश में अर्थ की अभि- 
ध्यक्ति दी है। नहें कहानी का वास्तविक महत्व ही इस सत्य में विहिते 
है कि किसी टूटे विश्टे खलित, आरोपित अथवा अविश्वासनीय सत्य की 
उपलब्धि मे उसने अपती गरिमा को झुठलाया नही है, वरवू एक व्यापक 
सामाजिक सत्य एवं यथार्थ के अन्‍्वेषण में अपनी सारी धक्ति धगा दी. 
हैं मौर जो नतीजे इसके सामने जाए हैं, उसके सस्वस्ध में विवाद की 
गूजायश नहीं रह जाती । आज जो जीवन हम जो रहे हैं, धटन भौद 
आत्मपीड़न की जिस स्थिति का अहसास हम कर रहे हैं, निर्माण अगति 
और #ऋस्‍्ट्रेशन की जौ भावनाएँ हमे साथ-साथ अपने स्पर्श से झकझोर 
रही हैं, सामाजिक यथाये की कटुता : एवं यत्यता की भयंशरता जिसः 
प्रकार हमे निर॑चेष्ट या दिशोत्मुख कर रही है, आज की कहानी इन सभी 
स्थितियों की कॉर्दन कॉपी है । पर इसका यह अर्थ वही है कि उप्की 


कई प्रदतिबादो दिचारदारा (रमप्ग्शाछ्य) को स्पर्भ करदो हैं । ऐसा 
ओषता छातों को टूसरे बोर से जाना है। आज का नया बहानो दर 
शक ऐसे सविस्दल पर सदा हुआ है, जहाँ उसके लिए पुराना हृठरद्वा 
है, नया घने रहा है, उमर रहा है। नया बनते की आाहुलता में 
बह स्वय भो बपती बाहे पंनसाएं दिराट एवं ब्यापक मानवोय चेतना 
को आरममात बरने की प्रसलभीतता में आवुर है। स्थिति यह नाजुक 
है। इसमे पोछे झाना या स्पिति शो नहारता उसझी सारी सुशनशीसता 
बा साध बर सबती है, इसलिए नए कहानी गार मे चयनप्नक्ति की सक्ष- 
मठा थे सम्बन्ध ये अपिर सतबंता अपनाई है और बड़ो सावघानी से 
असने सामाजिक यपार्थ को नब्ज पहचान कर उसे नए शिल्प एवं रूप- 
छान पे प्रप्दुच फिए। है $ उप्रो इच्छुक अम्ठठ थे: उद्पत्य्न यो भी 
रही है, तथा मानस गे विश्लेषण की भी रही है। वे दक्तिऊता की व्याख्या 
के सापवब्यक्तिब अस्तित्व बी स्थापना छो भी आकांक्षा खोजे मिल 
झबती है, पर इन सारी बातों से ऊरर एक बात जो सर्वाधिक उल्लेख 
मोय है पह मह है कि प्लाज के नए बहानीरार बी दृष्टि सीधे समाज 
पर है और वहू यह जातता है दि उसके ऊरर एक बड़ी सामाजिक 
जवाबदेही है, जिसमे बिमुस होना बह एक विडम्दना समझता है 
और आर्मा मी हस्शा फर आश्म्प्रवचधना का शिकार बनना उसे स्वीकार 

अही है । 

यही कारण है कि आज के नए बहानीकार ने समूहगत सामाजिक 

चपथविय्व को बंयक्तिक सामाजिझ परिवेश के रूप में देखने और चित्रित 

बरन तथा व्यापक अं देने की कोशिश की है । उसने समाजे के हर 

स्तर को स्पर्श कर अपने तन को पूर्ण बनाने का प्रयास्त हिया है । इस 

प्रक्रिया में हो! सकता है आज की कहानी आदश्शवादी ने लगें । विशेषतयां 

आदश्शंवादो उस अर्थ मे, जिससे हम आज तक परिचित रहे हैं। आदर्श- 

चाद आज वी कहानी में भी है, पर बह आरोपिठ नही है, और न उस 

आदक्षवाद की प्राप्ति के लिए आज को कहानी के टैवेश्चर का निर्माण 
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होठा है। आज बरी कहानियों में यपाप॑ पहले आता है, आदर्श उसी 
ययामं के मूल से अ्तिप्वनित होता है। परदे वी कहानियों में इसके 
विपरीत होता था। वहाँ आदर्घ पहले आशा था, मधाप उसके बीच 
प्रतिष्वनित होता था । इसलिए पहले मात्र सहजता भा आमास होता 
था । आज भी वह सहजता है, पर उप्तमे सत्यता है, अविश्वसनीयता/ 
नहीं । परिव्तित सामाजिक सम्बस्धों और सन्दर्भों में जोवन जीते वाले 
स्यक्तियों वी सत्ता और दयतता को स्पष्ट करने के साथ ही आज के 
कहानीकार की दृष्टि मूल्यान्वेषण और नए मूल्यों वी स्थापना नें धरम 
बिन्दु पर है। युगवोध और भावबोध के नवीन स्तरीं पर वह व्यापक 
परिवेश के निर्माण मे सलग्न है और इसके लिए उसने मयाय॑ का ही 
मार्ग अपनाया है । उसके सामने अम्धेरा नहीं है! जीवन वी घाटा से 
अलग होता उसके लिए मृत्यु है ओर जीवन के यथार्थ को पहेचानता 
जिन्दगी । 
अत हो सकता है कि आज की नई वहानी में प्रत्येक वावय कै 
अस्त में कोई सूच न फूटे । या यह भी हो गबता है कि लिसी जाते 
धाली आज वी कहानियों का स्वर आश्या एवं निर्माण का ने हो तथा 
निराञ्षा, घुटन एवं अस्तर्मुखी भावनाओ के प्रकोशन का आधिवय हो, 
पर यह वर्तम,न जीए जान दाले जीवन के यथार्थ की ही चरम अभि- 
ब्यक्ति है, जिसे आज के कहानीकार ने दडी ईमानदारी से विध्रित किया 
है । यह वात जरूरी है समझने के लिए कि आज का कहानीकार 
पिछले दौर को भाँति मसोहा नहीं है । बह समाज जा भोक्ता है, उसी 
तरह जिस तरह सारे जन और वह उनका प्रतिनिधि होने का दावा करते 
हुए सत्ता हथियाने (यदि वह कोई है--जैनेसद्र जी मुझे क्षमा करे ! र 
की भी कोश्षिय नही करता । वह कथा लेखक है अपना, अपनी घड़कत 
का, अपनी साँसो का, अपनी धघुटन का, पीड़न का, जी उसकी अपनी 
दल हुए भी वैयक्तिक नही है, उसमे विराट मानवीय चेतना समाविष्ट' 
इसीलिए आज की मई कहानी का दायरा अधिक व्यापक एवं विशालः 


कैन्वेत्त पर घढित होता हैं; तथा नए कद्ठावीकार की निंगाहे दूर-दूर तक 
पहुँचठी हैं । 


इस बात से हालांकि अस्वीकार नही किया जा सकता कि आज 
की मई कहानी ने कटा, निराश्षा, पराजय एवं घुटन को चित्रित महीं 
किया है । इस बतम को विद्धले दौर म जैनेन्द्र कुमार, अगेय और इना- 
इन्द्र जोशी ने भी किया था, पर उन्होने जिस रस ओर महत्ता के साथ 
इसका चित्रण किया था उससे साफ जाहिर हैं। यही उनके लिए अन्तिम 
साप घा। उनकी पलायनवादी मनोशृत्ति और सामाजिक सपर्षोंसे 
घबराने वी प्रवृत्ति इससे अधिक कुछ सोच-विचार सकती भी नेही थी । 
पर आज का नया कहानीकार इस शश्थिति के सामने माया नहीं टेकता, 
बरज्‌ उसे ठुएस देता हैं । वह का, निराक्षा, पराजय एड. घुटने का 
जिप्रप करठा भी है, तो >सको शष्टि में पूर्ण लटस्थता एवं निर्वेयक्ति- 
कद व्यस्त रहती है बह इन्हे स्वथसिद्ध नहीं मानता। उसको दृष्टि 
में पिछले दोर को भौति किसी भी प्रकार वो विहृति नहीं है। बल्कि 
उच बात तो यह है कि उसओो दृष्टि गो यह रबस्थ मनोवुति आइ 
की बहानी को सभापत देते हृए पिछले दोर बी बहानी से असम हो नो 
कर देती, दरन्‌ इस एव महत्वपूर्ण स्थान प्रदान बर देवों हैं । 

नई बहानो में पात्रों शी बातचोत पर जो बाते सबसे स्याश 
महृत्त रखती है, दह यह कि पिद्धले दोर बी बहुानियो ये जग स्यत्ति 
अथदा समाज बो अपने आप मे देखने वो प्रदृलि बर्यघान थो, बही 
आज उसे उसके परिवेश मे देखने और मूल्यातित बरने की प्रवृति 
ध्याप्त हैं । पहलबी बहानियो में स्थिति दो पूछंदा अब्वा बाइशों 


उसके भामाजिद परिवेश में उसके मानमिर अस्तदंगों एवं बाह्य क्रिया- 
कलारो का झतुलित बित्रप प्रग्दुत करता है, तो उसका प्रयत्न यही 
पहुंदा हैँ हि इस ह्त्रिया में स्यक्ति का स्यस्तित्व खब्डित महों जाए, 
बयदि ब्यूक्तित्द को उम्रार कर बडो चेतना रो समेटने का आग्रह ही 
आज बे नए बहानोकार बा प्रमुस सध्य होता हैं । इसीलिए आज री 
विसो धो अच्दी कहानी में व्यक्त जिसो याँत्रिक आदर्श की प्राप्ति के 
मिए दिग्प्रान्त रष्टियोचर महीं होता । कहते का अर्थ यहाँ पह न लिया 
जाय कि इसने बारण आज की मई बहानी में स्यवित छनास्था, परा- 
जय, घुटने, एवं विम्ध्राग्त स्थितियों का शिकार नही हैं। नही, कहानी- 
भार एवं पयंवेध्क को भौति उस प्रस्तुत डिए जाने वाले ब्यवित का 
निरीक्षण भर बरता रहता हैं । जब बह दिश्श्रमित होता हूँ, तो वह 
झमबरी अपनी यथा गति होती है। जब बह वि्लोन्मुघ होता है। तो 
भी बह उसकी अपनी ही स्वाभाविक गति होती है। कहानीकार की 
हू हटरप एवं ईमानदार हृष्टि ही आज व्यवित फो अधिकाधिक 
आमोदता एवं सवेदनशीसता के साध प्रस्तुत बस्ती है. जिसके कारण 
है आज भरी पद्टामी के पाथ्ो भो यधायं, विश्वसनीय और कॉमिप्र- 
दैन्मिय पाते हैं। आज के बहानीकार का स्यवित को उसके सामाजिक, 
रेतिदासिक एव पारिवारिक परियेश से न काटने का लक्ष्य ही उस सामा+ 
जिक यथार्थ बे स्थापना बरता है जो आज को प्रत्येक कहानी में हमे 
भद्दे भ्रम उत्पन्न बरता होता है कि १ हानी का ध्यकवित स्वय कहामीकार 
हो है और बहानी बा परिवेश उसके लेखक का अपना ध्यक्तिगत है । 
स्वानुभूति का यह आश्वासन एवं विश्वास ही आज की कहानी के 
चयापं को सबसे घडो सफलता है और पुराने दोर की कहानी से उसे 
आप ले घलती है। 

दिना स्वानुभूति के स्तर पर लाए कोई भाव प्रस्तुत न करने के 
आग्रह के वारण भी इस तरह का मिश्याक्रम जन्‍्मता है वास्तव में एक 
सम्दे दौर तक पल्ायनवादी आत्मपरक एवं गरढ़नधघील झूठी स्थितियों 
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एवं पात्रों से हमारा इतना सम्बन्ध रहा है कि उत्तकी प्रतिक्रियानवष््प 
नितान्त मषाधंपरक सामाशिक ह्टि वी मर्यादा कुछ तयाकथित भोगीं 
को फतवि्त नही कर पाती, इसीलिए वे सारी प्रत्रिया को झूठतायें 
का दुरायह करते हैं । 

नई कहानी का व्यतित अधिक आत्मपरक, बैयक्तिक एवं सब्ज॑- 
विटव हैं। इसे अस्वीवार नहीं क्रिया जा सकता, पर यह उम्त अर्प 
में नही है, जेंसा कि पिछले दौरमे ज॑नेद्ध कुमार, अगेय औए 
इलाचस्द जोशी आदि ने सिद्ध १रने की चेप्टा की थी और वंसा ही 
चित्रित भी किया घा। और उन्होने व्यवित को समाज से काट कर 
बहले उसे पगु बना दिया था, किर उसकी शव परीक्षा की थी। उसे 
सक्म और कुठा, निराशा एव घुटन से बीमार बता कर उन्दोंने उस 
व्यक्ति को पहाड़ों की मदौरम वादियों में घुमाया, बर्फाली हवाओं के 
तीर जैसे झोके सहन करना तिषाया, दुनिया-जहान से दूर एकान्त 
में रक्षरर सेक्स और नारी के सम्बन्ध में सोच-सोच कर सर जाने के 
लिए विवश किया। तब ब्यवित की वही जिस्दगी बताई गई और सेक्स 
उसकी आत्मा, धर्म और लक्ष्य सिद्ध किया गया। पर आज के 
कहातीकार ने न तो अपनी स्थिति इतनी दयनीय बनाई और ने इतना 
चढ़ा भ्रम एवं मूठ चुपचाप निगल जाने को ही अह्ठुत हुआ । उत्तप्े 
क्शिवास भा, आध्था थी । उसकी हृष्टि साफ थी ) उसमे शब-परीक्षा 

के पश्चात्‌ पग्रु सिद्ध बिए गए व्यक्ति को पुन. उसकी अप्लियत 
बताई, उसका सम्बन्ध क्र ध्रमाज के साथ जोइा और उसे उसकी 
जिरदगी वापिस दिलाई । इसी के साथ दुराग्रही एव ऋषणित लोगों की 
सत्ता भी समाप्त होती है और व्यक्ति को उसके यथार्थपरक परिवेश 
में देखने की श्रवृत्ति विकसित होती है । 
-.. अतः कहानी का व्यक्ति हो सकता है, बहुत आद्शवादी न हो। 

उसमें 'हृदता' भी व हो और यह भी हो सकता है कि उसमे “डुग पात्र 

सकते की क्षमता ने हो । पर वह जीवन और समाज के ययाये की 


विद्या एवं छाध  देई 


हर हैं। रखरू ब। झहूपमा * । सेंसर को स्वानुभूति मिलने 
है बारय अधिक सत्गवा एुइसबेदनप्ली लता में छुक्त उस झ्यड्ित एवं 
प्रदेश को पह॒द्ानने मे हम बोई बदिनाई इसलिए भो नही होती ब्यथो- 
हि उसमे बेटी स्यददारिबदा है, जो हम सामास्य रूप्र से देखते और 
हम्झते है। 





भाज को कहानी के विरोधियों को जब और सारे गाते साफ हो 
जाती है और उन्हे मक्ारने के लिए कोई और मसाला नहीं मिलता, तो 
दे भाज को बहानियो बो भाषा मो लेबर हग्मा मचाते देख जाते है । 
ये आरोद लगाते हैं कि आज की बहानी बी भाषा बहानी की आत्मा 
बबरर सही उसरस्‍्ली, उस पर आरोरित भी जाती है । कुछ सुविज्-जनों 
बाय यहा हर बहना है वि आज जो बहानी वी भाषा यधाथवादी है 
ही नही, वह इज्रिम है। शुद्ध शानी यह भी बहते सुने जाते है कि इन 
जैद्वानियों दे भाषा हिस्दी है हो नहीं, सम्गत है। ये सभी आरोप भाज 
को बहानी को टीक मे मे समझ पाने वे कारण ही है। 

यह बात साफ हो घुडी हैं कि आधुनिक काल गद्य का है। कविता 
ह। होत्र लगभग समाप्त हो छुका है। कहानी की दिन-रात बढ़ती हुई 
खोज प्रियता को देखड़र मई बविता बेः अधिकाश कबि कहानी की तरफ 
आए। ऊतदोने आज की कहानी छो मई कविता को भांति ही एक 
आन्दोलन समझा और उसी की भाति शब्दों को तोडने-मरोडने, सस्इृत- 
विष्ड बनाने अयबा दृत्रिमता के परिवेद्य में प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
किया, पर पद बात सारी कहानी विधा पर नहीं लागू की जा सकती । 
इस स्थिति को और भी भयावह बनाने में योगदान उने कहानीकारों ने 
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दिया है, जिन्होंने या तो “नई” शब्द का अर्थ गलत समझा है। या सही 
अमझते हुए भी उस्ते तोड-मरोडकर मोहन राजेश के शब्दों में अपवी 
डेटी! के लिए व्यग्रता मे अनुचित ढंग से प्रयुक्त किया है। इसे 
सेसको शी रचनाओ को देसते हुए एक बार यह सवाल ही उठाया 
गया कि क्या 'नई' कट्ानी वह है, जिसमे अग्रेजी और दूसरे विदेशी 
शब्दी का धटल्ते में प्रयोग होता है। प्राठको के इस बर्ग वी शिकायत 
थेना नहीं थी । इधर एक विचित्रन्मी प्रवृत्ति यह उमर रही है कि 
अपनो 'आइड्रेटिटी' के लिए घमत्यत कर देने वाले वाक्‍़्यों को सहारा 
सेवा जनरी है। इन कहानीकारों की रचनाओं में अग्रेज़ी ही नहीं, भग्प 
विदेशी भाषाओं के झब्द दिशतरियों से सोज-सोजकर टूसे मिप्तेंगे, 
जिनके अर्थ प्रिता झगद कोप देसे मदाबित्‌ वे भी नहीं बता गरे ! यह 
बश्तुत” भाषा के साथ अनाचार और साप ही मज़ाक ही है। मात्र 
इसी से साहित्य की कोई विया नई नहीं हो जाही और मे उसके 
रघतावार सए । विश्ी साहिरियक दिया को इम्मीश्ता से ने लेकर 
मोदिर एग एंशनररसी के लिए प्रहण बर विसी विशेष समय में 
सहपोदिरों को चरकापोंप 47२ देने रो प्रवुति में परेशान सोगो के साप 
ऐगा की हो है । 
बरपुत भाषा अभिस्यक्ति का गसशात साध्यम है और उसके साथ 
किसी भी प्रकार का मार पगरद नहीं तकिया जा सकता । मिस भौर 
पॉप की शिडितसा का सतलझ अराजकता मदींहै और ते यद्ी हि 
भाषा को भी धिदिस बताइर सूत्र इसाया जा शहठा है। ऐगा सोचते 
बड्गे दतती पर हैं भोर ये आज दो शह्ानी # विद्ाम में दुध बोगशधद 
हैं गई ८, दा एर मग्दी दोट मे जम रह पारएे, बट सब्दिए्प है । 4 |दने 
>श्का नहीं हि भाषा की श्व्रानी उसकी प्रयुध विशेषता होती 
से 2 बहती भाषा में दढोग दिया जाना आदश्घक होंठा 
था मे ऋधिदायद ददाश भावां ये गही है, अंता हि हमशा 
३ जन भादा हा अबे इशरी ब्यतरा मे जिदिंत है। परिरिध 











सडद भी इापपद घटी है [हि आड़ के अपधिनाश जोदना सागरंव 
हब पर्दा 





शीस धष्धाब्यर ने भाषा वो दगरपाएं बनाते को अयधिक 
ईयन दिया है। इस डाद बा प्रमाण ही यह है दि दिल दें दर 
मे दो बटानिय गबगे उयादा पसन्द को गर्व हैं ओर जो धेष्ट हैं भी, 
इन सभी में भाषा थो यही यघापंठा सशित होदी है। इसके साथ ही 
दुर्भाग्य बी शाप यह ह वि ड्झी दिछले ढेद दशर में अनेक अच्छी 
पैदानियां बदल भाया बी अराज्वता दे बारम हों असक्‍्स मिद हुई 
है। बरतव पे मई बरानी इ. प्रयान छस्दों थो एप दृद्िस अपव्ता 
देने ३ इआय इव दुसरे सवाभाविर भरत एंड ऐविटालिक अर्थवत्ता 
का अम्बप्ण घर भए शुस्य-्मर्याहा गे पृष्ट बरना रहा है। इससे नई 
$ैहानों बे भाषा थे लत सथा सरझार प्राण होगा है जो गया हुआ या 
जिस नही है, दरनू उसने ऐतिहादिय परम्पणा को उपज है। भाषा 
बी भो अपनी एर शबनश्ीसता होती है, शो ऋमिस्पति मो और भी 
भर सशक्त घमानी है। मई बटासी हा प्रदान अधिकांशत, भापा 


ही एक रुप थनाने के हो प्रति रहा है, बियई. एसरयरूप उसे सरलता 
* पहदाना जा सरता है। 
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मई कहानी में आधुनिकता को लेकर बड़ी घॉयतान को गई हैं। 
आज की कहानी कया आधुनिक सचेवना वहन करने मे सहम है या नहीं 
और आधुनिकता से जया अभिव्राय है, इस यात को लेरर इधर कापी 
विवाद हुए हैं। आधुनिकर्ता गतिशील होती है । आज की आपुर्तिता 
बस है लिए ऐलिएरामसिश्ता ही होगी, पह निश्चिए है । शाज जिन डातों 
को पृराततवादी भा परम्परा रादी शहशर हम सहार रहे हैं, याद रखा 
जाएं हिं एश गम विश्नेध से वही प्रवत्तियां मापुनिक थी । आपुतिशा 
बस्जुत एर मातगिर अयवा यौद्धिर स्थिति ही है, जिसका औविमात 
समाग बी दियय एवं गहने समस्याओं से होता है । प्राय' हम कभी* 
कर्मी समरातीनता को मी आपुनतिक्धा स्वोकार कर सेठे हैं, पर मद 
पूरी हष्माई सही है । आपुतिरका को एक सख्द्भट्ीन मूच्य के रुप में 
मरी स्यौत्तारा जा सरता, उस परम्परा के वरिप्रेदव में ही प्रष्पाटिय 
करना पहेंदा + 
मात बी मापुतिरका जिशान और टेक्‍्नोसजी क्रादि के फतरिष्ण 
दल्यम जीइस-इप के प्रति (कु रवरित और निरखर श्रीिषियां है। 
दहालीवार में सनेश्टयीक्षत्त होती है, इगोलिए शाज जी हागी में 
इट आपुर्तिदता सोखर अप मे अभिष्यपर हुई है । आज वी नो में 
कम परिइ इग मापुनिरशा के सकज्ञत शोजता बाड़े, तों मंषिह परेशानी 
जी होदी । बरिरतिंक भाइ-बोप मरीत उसमें रे अलाविब्य महान 
अदत को दपापतका का मरते राव शामजर्यख करे बीते को बह 
(६5, हिलाल #न्ट्राजिह घटता-कक मे शार्य उपरिदेत ने हर दते 
थे हातत अारजिक डुफ्टाए, बहतिह शातयावाई (02०08 
वसतज ०0) थे आपदा (व दरशाराद शोविव्यियों, खारइवार्जीं, 
जेहिड आष्कपपडों में अर, ट्ररपत और हमरा, रुखानी नाश है 
राई पर अड्वारीकका! और! बौदररा, महविविज हडिशोएडे 
३चटक पर कहरचहैं पृ हियरर हद का सऋबाएर 7 अभ्यटय (पु 
डे व्जीक ही) और करीक इटजब इशोटिवॉटिक हो शीज, बहतरि 
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जीवन के किसी सघु तथा सीधे-सादे डि-दु पर आधारित व्यापक प्रसार, 
दनिक स्घूल जीवन से ग्रहण किए गए विषय बस्तु पर ध्यान देने के 
स्पान पर अभिव्यतित की प्रमुखता, परिणामस्वरूप पुरानी भाषा को 
असगतता और नई भाषा एवं झब्दावली के प्रयोग भादि इसी आधुनि- 
जता का तिर्माण करते हैं, जिसे हम आज की कहानी मे स्पष्टवया 
उभरता पाते है । 
आधुनिकता के ग़लत बोध के कारण आज की कहानी में अनेक 
विहृतिया भी आई हैं, इसे स्वीकारना होगा । प्रायः आधुनिकता के नाम 
पर विदेशी प्तस्कारो को भारतीय जामा पहनाकर जब कई कहानियों 
में प्रस्तुत किया जाता है, तो हंसी आती है । आधुनिकता भी कोई 
अज्जूबा नही है। बह एक फ़ैशन भी नही है। महत्व रखने वाले मूल्यों 
में सामाम्य एवं सर्व्यापक होने के बावजूद आधुनिकता का स्वरूप 
अपनी जातीय विशेषताओं से विच्द्धिन्त नहीं होता । यही कारण है कि 
उलत भाव बोध एवं फैशनपरस्ती के रूप मे स्वीकार कर आधुनिकता का 
प्रयोग करने वाले कहानीकार किसी भी स्तर पर सफल महीं हो सके । 
केवल सतही आलोचको ने उन्हे भले ही उछाला है, ५र इससे बुद्ध प्राप्त 
नही होता । समाज के नवीनतम सम्द्भों मे आधुनिकता का अन्वेषण 
करने हुए, सबीन मूल्यों की खोज एवं स्पाप्ना करते हुए तथा जीवन 
के प्रति आस्था एवं विश्वास को मांग करते हुए जो जागरूक कहानी- 
कार समय की गति के साथ आगे बढ रहे हैं, प्रयतिशीलता को स्थापित 
नहँते हुए जिनकी हृष्टि साफ़ है और मानस स्वस्थ है, आज की कहानी 
नही लेखको के हाय सुरक्षित हैं । यहाँ यह स्पष्ट करने की आवश्य- 
का है कि आधुनिकना का अय॑ कह्ानियों मे विदेशी पार्कों, सम्दृठि, 
वेशभूषा, हु शब्द या विदेशों घावों एव रेस्तरां का उल्लेख नही है । 
आपुनिक्ता का अर्य सही जीवन धरातस बी नवीनता या परिवतन- 
घोनता भी नही है और म इसका अर्थ कोई जानता ही है। आधुनि- 
पैदा वो परिभाषा नई कहानी के सन्दभ में यदि देने के बावदर्यरता 
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होगी तो मैं कहूँगा कि आधुनिकता एक प्रक्षिया है, मूल्य नहीं । 
जब आधुनिकता को एक मुल्य, फॉमू ला मा फ़ैशन के रुप में स्वी> 
फारा जाता हैतो इससे एक जड़ एवं विम्भ्राग्त स्थिति उत्पप्त होती है 
और आधुतिक बोध जीवन प्रिया की यथार्थ मतःस्थिति को स्पष्ट न 
कर संकट बोध का रूप-घारण कर लेता है। निर्मल वर्मा की कहानियाँ 
या उपा प्रियवदा की इधर फी कुछ कहानियाँ (जो उन्हीने विदेश जाते 
के पश्चात्‌ लिसी हैं) इसी सन्दर्भ को रपष्ट करती हैं । वास्तव में आधु- 
निफता का बोध जब कहानीकार को एक चुनौती नहीं प्रतीत होता मौर 
वह नवोन ययाथंपरक जीवन सन्दर्मों, सामाजिक परिवेश, अभिनव 
विचार क्षितिज एवं तवीन भावभूमियों के अन्वेदण एवं अभिव्यक्ति कै 
लिए प्रेरित नही करता, तो वह एक विडम्बना मात्र ही बनकर रह 
जाता है और सारा भ्रयास्त भोडा प्रतीत होता है। इसके अतिरिक्त जब 
कहानीकार आधुनिक बोध को बौद्धिक स्तर पर ग्रहण करते हैं, तो 
उसकी परिणति आधुनिकता के उद्घाटव में नही, उसके मिध्या-आरी- 
पण मे होती है। यह सहज-स्वाभाविक रुप से स्वीकारना होगा कि 
भारतीय आधुनिकता को पारदात्य आधुनिकता के रेशो से 'ुतता' और 
फलस्वरूप नई कह्दानियों के सन्दर्भ में उन्हे अन्वेषित करना दुराग्रह के 
अतिरिक्त ओर कुद नही है । पर्चिम की आधुनिकता भिन्न अकार की 
है, जो वहाँ की परम्परा से सम्बन्धित है ! जब उस परम्परा का साम- 
जस्प हम भारतीय परम्परा से नहीं बिठा सकते, तो वहाँ की आधुनि- 
कहा को हम अपनी आधुनिकता का लेवल कँसे दे सकते हैं ? साध 
कामू, काफका के साहित्य में चित्रित आधुनिकता के सन्दर्भ में जब तई 
कहानी की आधुनिकता की चर्चा की जाती है, तो हँवी आए बिना नहीं 
रहती । नई कहानी की आधुतिकता के सूत्र हमे भारतीय परग्पदाओं 
एवं जीवन के सन्दर्भ मे ही अन्वेधित करने पड़ेंगे और परिवर्ततशीतता 
के सभी आयामो को स्पष्टतया विचारता पड़ेगा। तमी हम आधुर्ति- 
कता का वास्तविक रूप अभिव्यक्त कर सकने मे सफल होगे । ध 
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जब हम कहते है कि आधुनिकता मूल्य न होकर एक प्रक्रिया हैं 
जिसके मूल में नवीन वैज्ञानिक जीवन दृष्टि है, तो उसका अर्थ समसा- 
मयिक जीवन की गति, नवीन मानव मूल्यों, नूतन विचारभूमियों एव 
भाव-स्थितियों के सूक्ष्म-से-मुक्ष्म सूत्ष और परिवर्तनशीलवा के सारे 
आयामो का स्पष्टीकरण ही होता है। जाधुनिक बोध को हम नई 
कहानी में दो भिन्न स्तरों पर लक्षित कर सरते है: एक जो समष्टि 
बिन्तन के स्तर पर प्रतिष्ठित है और दूसरा जो व्यष्टि चितन के धरा- 
तत्त पर विकत्तित हुआ है । यह बहता कठिन है कि नई कहानी में इसे 
दोनो रतरो में किस की प्रघानता अधिक है, क्योकि अधिकाश कहानी- 
करो ने दोनो हो स्थितियों को अपनी कहानियों में अभिश्यक्ति दी है । 
मोहन राकेश को 'जगला', 'उसकी रोटी', 'मदी' आदि बहानियाँ, 
नरेश मेहता की 'वह भर्द थी', निर्मल वर्मा की 'लदन की एक रात' 
आदि कहानियाँ जहाँ समप्टि यचाय एवं सत्य का बोध अभिव्यकतर हुआ 
है, तो बड़ी क्रमश्न: पॉचवे माले का फ्लेट', 'एक और जिन्दगी, जस्म, 
(मोहन राकेश), 'निशा55जी', "एक इतिथी', 'एक समपित महिला' 
(नरेश मेहता), 'जलती झाडी', 'लवर्स', 'अन्तर', 'पिछली गर्मियों में', 
“पराये शहर भे! (निर्मत्न वर्मा) आदि कहानियो मे व्यप्ति वितन, ध्यहि 
सत्य एव व्यष्टि जीवन-हृष्टि स्पष्ट हुई है। इसके अतिरिक्त वे कहानी- 
डर है, जिम्होने आधुनिकता को अधिकाशन सर्मा टंगत आपार पर 
हो ममझने और स्पष्ट करने का प्रयल किया है। घममवीर भारती की 
"यह मेरे लिए नही', गली का आपिरी मकान', 'साथिश्री न० ६*, 
कमलेशदर बी “खोयी हुई दिश्वाएँ, 'डिल्ली मे एक मौत”, अमरकास्त की 
"असम टिलिता हाथ', 'हत्यारे', “डिप्टी कलबटरी' आदि बहानियो मे 
पट दाद देखी जा सकती है ऐसी बात नहीं है कि इन बद्धानीरारों 
का दूसरे पक्ष को अूता छोड दिया है, पर वह इस रूप में भी नहीं हैं 
कि उससे परस्पर सतुलन बरी स्थिति स्पष्ट बी जा सके । 
जैकिन यही छोर देकर यह बात में स्पप्ट बरता चांदता हैं हि 


४० ८६ नई कहानो की मूल संवेदना 


आधुनिकता का यह विभाजन नही है और न इस तरह का विभाजन 
कोई अर्थ रखता है ) यह केवल जीवन-हप्टि का प्रश्न है और उसे अभि 
व्यक्ति देने के विभिन्न आयाम हैं, जिन्हे स्थिति की अविवायंदा एवं मौग 
से असम्पृक्‍्त करके नही देखा जा सकता। महत्वपूर्ण बात यद्द होती है 
कि आधुनिकता के समावेश से कहाती के सब्लिप्टि गुणों में कितनी 
अभिवृद्धि हुई है । यह एक माँग है और जब यह पूरी हो जाती है, तो 
यह बात अर्थ नही रखती कि आधुनिक बोध समप्टिगत आधार पर 
अभिव्यक्त हुआ है या व्यप्टिगत आधार पर। मोहन राकेश की 'मिसत 
पाल! या 'सुहागिनें', नरेश मेहता की 'एक शीपक हीन स्थिति या 
“वर्षा-भीगी” कमलेइवर की 'जो लिखा नहीं जाता” या 'ऊपर उठता 
हुआ मकान, निर्मल वर्मा की "कुत्ते की मौत” या 'माया दर्पण, रवीस्थ 
कालिया की 'नौ साल छोटी पत्नी” या 'भास', ज्ञान रजन की “शेप होते 
हुए! या 'पिता', जग्रदीश चतुर्वेदी(की “मुर्दा ओरतो की झीच या 'क्रॉंस' 
तथा ममता अग्रवाल की 'छिटकी हुई जिस्दगी' आदि कहानियों में यदि 
सूदमता से खोजा जाए, तो दोतो ही स्थितियों को प्राप्त किया जा 
सकता है, पर इन कहानियों का महत्व उनके संश्लिष्टि होने से है और 
आधुनिक संचेतता के ययार्थपरक परिवेश के स्पष्टकीरण से ही है, जे 

कि आधुनिकता के विभाजिद कृत्रिम घरातल के समावेश से । 


नई कहानी में जब मानव-पुल्यों की वात की जाती है, तो उसका 
सो. अर्थ समकालीत सामाजिक परिवेश एवं समसाममिक जीवन की 
गति के भीतर उमरते एवं स्वरूप ग्रहण करते प्रगतिशील तत्वों से ही 
होता है। इसलिए नई बहानी का मूल स्वर मानवतावादी है। यह 


अहवे का अभ्िप्राय नही है जि इस प्रद्यार नई बहानी बल्याणवारो 
अपवा रामराज्य को बन्‍्पना कर सोरंघ्यता को सोमित कर देती है। 
बग्पुत सार्वभौमिक मानदतावाद को बहातियों में आधार प्रदान कर 
हम उसको स्व-ज्नोनता में ही बूद्धि नहो करते, समूचे विश्व बो एक 
झबाई मानकर मानव बी समग्रता का निर्माण भी करते है । मनुप्य को 
सम्ृ्ता ही उसका वास्तविद प्रतिमान हो सकता है । प्रत्वेक मानव में 
प्राशदिवता डे साथ डिब्यता भी है। इन दोनो के मध्य मे बुद्ध ननु 
ऐसा अवश्य है, जो मानवीय है, जिम नेतिकता, श्लीलता, सस्इृति 
दिव्यता, कला, एवं सौन्दर्य बोध से सम्बन्धित करके देखा जा सकता 
है। ध्स मानदीयता बा ययार्ध घिथथ बरने वा ही नई बहानी प्रयत्न 
ब तो है और बही उसका मान बदावाद है। मानवगावाद वस्तुत स्थिर न 
हैंपर निरम्तर परियतंनभोल रहता है । बतेमान मनुष्य को विकास की 
एक बड़ी स्वीकार झर भावी मलुप्य बरो विकास बी अगली कड़ी के 
रुप में एदीगारा जा सबता है । अरविन्द ने भी स्वीवारा है कि विकास 
को स्वाभाविक परम्परा में जँसे पथुवा मे मनुष्यत की स्थिति आई है, 
टीड़ उसी प्रकार हम इस स्थिति से भी आये जाएंगे। बस्तुत दमे यह 
स्वोकार सेना चाहिए कि वर्ग विभाजन के कारण अभौ तक मनुप्यता 
के पूर्ण भुषा वा सर्वागीण विश अभी त्तक नही हो पाया है और अगर 
ईभा भी है, तो बह एक्रागी और अपूर्ण है। वर्गद्म समाज में ही 
मनुप्य के आन्तरिक गुणों बा पूर्ण विकास सम्भव हो सकता है । भनुष्य 
के समस्त आन्तरिक डिकास का बेन्द्र यधाधंपरक सामाजिक परिवेश ही 
हो सकता है और जब नई कहानियाँ इसी परिवेश को अभिश्यकवित देती 
हैं, ठो यह बात अनिवायं हो जाती है कि नया कहानीकार मानवता- 
बादी दृष्टिकोण का मूछ् स्वर पहचाने और उसके श्रति आस्थावान्‌ 
हैँडर मानव-मूल्यों को उभारे तथा उनका स्वरूव निर्धारण करे | इ्से 
उपाकवित आदक्षबाद से सम्बन्धित करके देसना दुराग्रह मात्र होगा 
पह बात किसी अज्जवे के रूप में स्वीकारी जादी चाहिए । यह युग 


३२ : : नई कहानी फी मूल सयेदना 


चरियतेन में सजग एवं सचेत रहकर मवीन मानव-मूल्यों एवं परिवर्तित 
अवस्थाओ को राहजता सो स्वीझार लेने की अनिवाय्य माँग थी, जिसका 
दायित्व निर्वाह करने मे नई कहानी वहाँ तक सफल रही है, इसका प्रमाण 
"यह मेरे लिए नहीं, 'साविन्नी न० २', 'हरिनाबुस का बेटा', 'गुल की 
बन्नो! (घरमंवीर भारती) 'मलवे का मालिक, 'जंगला', 'फटा जूता, 
हक हला॥! (मोहन राकेश), 'दुर्गा', “वह मर्द थी” (नरेश मेहता), 
"दिल्‍ली में एक मौत, 'रकी हुई जिन्दगी”, “बदनाम बस्ती, 'ऊपर 
उठता हुआ मकान” (कनलेश्वर), “जिंदगी और जोक, 'डिप्टी फलवदरी', 
'हस्पारे', 'एक असमर्थ हिलता हाथ” (अमरकान्त), 'हसा जाई अवेला' 
(मा्कंण्डेय), “चीफ़ की दावत' (भीष्म साहनी), “बड़े शहर का आदमी" 
(रवीरद्र कालिया), 'फेन्स के इधर ओर उधर' (ज्ञानरणन), 'छिंटकी 
हुई जिन्दगी” (ममता अग्रवाल), 'मुर्दा औरतों की झील” (जगदीश 
चतुर्वेदी) तथा 'आखिरी बुर्का' (अनन्त) आदि कहानियाँ हैं । 
इस सम्बन्ध में हष्टि और दिला की बात पिछले दिनों कई लोगों 
को काफी परेशान करती रही हैं। फहानौकार कौ हृष्टि और दिशा के 
सम्बन्ध में कोई फतवा देना इसलिए गहुत अेहीन लगता है बंयोकि 
यह बात स्पष्ट है कि इसे सीमाओ में नही बाँधा जा सकता और लेखक 
की प्रतिबद्धता ययार्थ बोध के साथ सम्पृक्‍्त होकर विचारों के प्रतिं 
आस्थावान होती है, मोदे तौर पर यदि कहना चाहे, तो कह सकते हैं 
'कि परिवर्तित परिस्थितियो की सहजता को बिना किसी कुठा या आस्था- 
हीनता के स्वीकार लेना एक महत्वपूर्ण चीज़ हैं। दृष्टि के स्वस्थ होते 
एवं दिशा के आस्थापूर्ण होने का अभिश्राय यह नहीं है कि नई कहानी 
किसी यन्त्र परिचालित युटोविया का निर्माण करती है। उसका अर्य 
इतना ही होता है, जैसा पीछे स्पष्ट किया जा छुका है, अस्वस्थ पद्मों 
का उद्त्राटन करने, विकृत मनःस्थितियों का चित्रण करने और गई 
गियो को डब्दाथें देने मे दृष्टि का स्वस्थ रहना और दिशा का निर्माण 
कारी होना अनिवायं होता है । नई कहानी मे सोहेश्यदा और सामाजिक 


दादित्व बा निर्वार इन्‍्टी सीमाओ के सथ्य सग्मब होता है । 

यही यट भी बहना आवश्यक है कि बहानी को 'नई' की सन्ना दी 
जाएं था न दी जाए, को बात से हटकर यह समझ लेना चाहिए कि 
बह़ानो को बपनी एे व्यक्तिगत डझिन्दगों होती है, जिसे किसी भी रूप 
में अस्वीकारा मही जा सकता | बहानी की जिन्दगी--मेरा अभिप्राय 
है, पटानी का मृल स्थर याती उसकी आत्मा, जिसरा सहेत ऊपर हो 
चुरा है । बहानो का जा भी उद्देध्य हो, पर यदि लेखक के पास्त अपना 
कोई मानेवतावादी दृष्टिगोंण नटीं है, तो समाज की विघटनमारी 
घक्तियों एत्र प्रतितिय्रायादी तत्वों को महराई से पटचानकर उन्हें उभा- 
रने एज प्रगतिशील तत्वों को चिह्ित करवेः नवीन मूल्प एवं सत्यान्येषण 
करने का दा भी स्उयभेय असत्य सिद्ध को जाता है। कहानी किसी 
मदारी के अनजूदे पे भौति नही है, जिसे जब चाहा, भानुमती के विटारे 
में डन्द बर दिया और जदे चाहा, सलासो पर बिना जिसी सहारे एक 
पौँद घलकर नचा दियां। कहानी हयारी अपनी जिन्दगी का एल्बम है, 
जिसमे संश्लिप्टवा होने पर हम अपने को सही अर्थों में पूर्णे नततता से 
देखते है। नग्नता से यहाँ मेरा अभिप्राय किसी प्रतिक्रियावादी हृष्टि- 
बेण में नही है । मर अभिप्राय उस दृष्टि से है, जो ययाथंपरक सामा- 
जि परिवेश को पहचानने, मनुष्य को उसके सामाजिक यधार्थ की 
सीमाओ मे देखने ओर मूल्याबित करने को क्षमता रसती है । 

इस प्रकार स्पप्ट रूप से कहां जा सत्ता है कि मानवतावांदी दृष्टि 
फोण उस व्यापक परिवेश से देखने का प्रयत्त नई कहानी करती है, 
जहाँ तक इस सूट्टि का विस्तार है। इसकी सीमाएँ गलियो, मुहल्लो, 
फस्बों, धरे या तथाकथित अबलों भे नहीं बाँघी जा सकती क्योकि 
मानदताबाद भनुष्य की हृष्टि से सम्बन्धित है और भनुष्म-मनुष्ण के 
विभाजन का यह आधार कतई नही हो सकता । बात यह है कि नई 
कहानी में जब मानवदाद को चर्चा उठाई जातो है, तो इसका सीधा अर्थ 
पे स्वीकारतगा होता है कि मुप्प केकल छणा को प्रात्र मही है, 


विछ फैंइ देझाब्दियां मे हम दस, तो विघटनकारीं शक्तियों को 
पहचान पाने शो अश्यमत्रा, मालव मूल्यों को न उमार पाने को अस- 
म्ंता, मनुष्य को उसके सामाजिक ययाष॑ के भीवर देखने की हृप्टि 
और आम्पाहीनता में जो+-शोर से जाने बाले कितने ही कहानीकारों को 
अस मजिक 'मृन्यु' को नियति प्रदान की है बुद्ध के लिए यह 'अच्छी 
गस्पितिय।' प्राप्य बर लेने, कु के लिए 'अच्ची पलियाँ' या 'पत्रि! प्रष्त 
करने के लिए और दृद्ध को अरना व्यवसाय चलाने के लिए यह 'विरा- 
सव' माध्यम के रूप में ही प्राप्त टूणा और उसरे बाद वे भूल गये कि 
टहित्य के साथ भी कोई सम्बन्ध है । उन्हे तब इतना ही स्मरण 
रहता है। उन्‍्हू यांत्रिक सूप में सुबह से शाम तक बस लिखते जाना है 
कि विन पविक्ाओं में कहानी प्रकाशित हो रहो है, कहाँ भेजनी है और 
बहा कालम समाप्त हो रहा है । इसके लिए जो आशिक साहित्यिक 
सम्रन्ध॒ होना चाहिए, उनकी पहुंच पहो तक होती है और भू कि 
महत्वाकक्षाएं भी बहुत बदी-बढ़ी होती है, इसलिए कभी-कभी मिल- 
दुलपर मिट्ियॉत्रिदी का आन्दोलन शुरू कर ओर फिर असफलता की 
नियति लेकर अम्पेरे-बन्द कमरो के जुगनु बन जाते है ! 








प्राय, नई कहानी के बेचारिक स्तर एव दर्घन को लेकर प्रश्न उठाए 
जाते हैं और विवाद खड़े होते है। जानीजनों का कहना है कि नई 
फद्वानी का अपना न कोई दर्शन है और न वंचारिक स्तर है, जो है 
भी बह सायं, कामू या कापका आदि परिचमी लेखकों से उधार गिया 
भया है, उसे भारतीय सम्दरभ मे देखना भूल है। इन बातो को नई 
कहानी को 'प्रतिष्ठित' करने के उत्साह में उपेक्षित नही किया जा सकता | 


सन्दर्मों, अभिगव यथायंपरक सामाजिक परिवेश्ञ मे व्यक्ति की जो स्थिति 
हो गई है और उसके सोचने-समझने के स्वर पर सक्रसण की जो स्थिति 
आई है, उसे दक्ष के सूत्रो में बाँधने या कोई वँचारिक स्तर प्रदान 
करने की आधुनिक असमर्थंता एक बहुत बढा कारण है कि हम आज 
भी बुद्ध, घकराचार्य या विवेकानन्द की ओर देखते है, पर बुद्ध भी 
आवश्यकता को पूर्ण करने वाला न पाकर पश्चिग की ओर देखते है 
मर उनका भारतीयकरण करने का प्रयत्न करते है । जिन्‍्यु यह कहने 
का अभिप्राय नहीं है कि नई कट्टानी पश्चिम की अनुउ्ति है। कहना 
मैं यह चाहता हूँ कि उन मानदण्डो या स्तरों को, शिने पर आधुनिक 
पश्चिमी दाशंनिको एव विचारको ने अपने यहाँ के जीवन को देसने या 
समझने को हृष्टि निर्मित की है, हमने पूर्णयया उपेक्षित या विरस्टृत नहीं 
किया है। धू'कि हमारे आधुनिक जीवन की परिवर्तनशीलता का एक 
चहुत्त बडा हिस्सा पश्चिमी चेतना के सस्पर्थ और प्रभाव के कारण ही 
हुआ है । इसलिए उस दर्शन या वैचारिक स्तर भे अनेक ऐथी बाते सर- 
सा से प्राप्त हो जाती हैं, जिन्हें लेकर नई कहानी में अपना सईया 
एक नया जीवन दर्शन गढा है, जिसे अभी ओर सपुप्ठ होने और स्पष्ड 
होने को आवश्यकता है, इसे अस्वीकारा मही जा सकता । 


अन्त में यह कह कर इस चर्चा को समाप्त बस्गा झिमईकबटातो 
इग आत्म-सघर्ष नई कविता के अन्‍न्‍्दोलन ढो भाँति नहीं है । शि८ते डेढ़ 
दशक में अनेक बविबविता के सेत्र से बहानी क्षेत्र बो कोर आए हैं 
ओर बहुत अच्छी कहानियाँ लिश्लो हैं। जिनके सम्बन्ध में दो राय नहीं 
है। सब्ठी । बिन्‍तु आने के साथ ही धाइवत सत्य, झास्दा और सह न्‍्प 
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किया जा सकता है। नई कदिता का सम्बन्ध मानव जीवन से वस सफरी 
है, क्षणिक है, इसोलिए सतही है, जबकि मई कहानी समुद्र की अतल 

गहराइयो से मोती बीन लाने के समान एक उपलब्धि है, जिसमे ययार्य- 
परक सामाजिक परिवेश के विराद एवं व्यापक आयामो के सस्परश से 
अपने को एक मुनिश्चित रूप देकर प्रतिष्ठित क्रिया है | इसे बहुत से 
कवि-कहानीकार चाहे स्वीकारे न, पर इस स्थिति को उन्होंने यया्थ 
इेग से पहचान लिया है । ऐसा इघर उसकी कहानियों को पडकर लगता 
है और उनमे जातीय गुणो वी पोज की जा सकती है । हो सकता है कि 
अनेक कवि-हानीकारों को कहानियाँ इसका अपवाद सिद्ध हो वयोकि 
हो सकता है कि कवितानुमा क्ट्रानियाँ लिसकर थे नई कविता को अह- 
बादी, वौद्धिकताजस्य, ब्यक्तियूलक एबं पलायन की प्रवुनि को नई 
कहाती पर लादकर यह सिद्ध करने को चेप्टा कर रहे हैं कि बात्तव में 
नई कविता का गद्य रूप भी नई कहानो है, जिसके लिए यह आवश्यक 
नही है कि उसमे यथाघंप्रक सामाजिक परिवश और जातीय सवदना 

क गुण हैं। । बहरहाल यह बात स्पष्ट हो जानी चाहिए कि नई कविता 

का आन्दोलन मात्र बेबुनियाद स्वीकृति का था, जिसे ठीक ही अस्बीकारा 
“पैवा, जबकि नई कहानी का आत्म-सघर्प तकसगत प्रतिष्ठा का प्रशत 

था, जिसे उचित रूप मे भर्यादा दी गई है । 


किया जा सकता है । नई कविता का सम्बन्ध मानव जीवन से दस सफरी 
है, क्षणक है, इसीबिए सतही है, जबकि नई कहानी समुद्र को अतल 
गहराइयो से मोती बीन लाने के समान एक उपलब्धि है, जिसने ययार्थ- 
परक सामाजिक परिवेश के विराट एवं व्यापक आयामों के सम्पन्न से 
अपने को एक सुनिश्चित रूप देकर प्रतिप्ित क्रिया है। इसे बहुत से 
कवि-कहानीकार चाहे स्वीकारे ने, पर इम स्थिति को उन्होंने ययाय॑ 
ढग से पहचान लिया है । ऐसा इधर उनकी कहानियों को पढकर लगता 
है और उनमे जातीय गुणों वी सोज बी जा सकती है । हो सकता है कि 
अनेक कवि-कहानीक। रो की कहानियाँ इसका अपवाद सिद्ध हो वयोकि 
हो सकता है कि कवितानुमा कहानियाँ लिसकर बे नई ब विवा की अह- 
बादी, बौद्धिकताजन्य, व्यक्तियूुलक एवं पलायन की प्रव॒ुत्ति को नई 
कहाती पर कादकर यह सिद्ध करने को चेप्टा कर रहे हैं कि वास्तव मे 
नई कविता का गद्य रूप भी नई कहानी है, जिसके लिए यह आवश्यक 
नही है कि उसमे यधायंपरक सामाजिक परिवश्ञ और जातीय संवेदना 
के गुग हो । इहरहाल यह बात स्पप्ट हो जानी चाहिए कि नई कविता 
का आन्दोलन मात्र देजुनियाद स्वीह॒ठि का था, जिध्ते टीक है) अस्वीकारा 

दा, जबकि नई कहानी का आत्म-सपप तरूुंमगत प्रतिष्ठा का प्रस्‍त 

था, जिसे उचित रुप मे मर्यादा दी गई है । 
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यह बात तो निविवाद से स्वीकार करनी होगी कि कहानी में 
जीवन का यथार्थ अभिव्यक्ति पढ़ा है, पूर्ण मानवीय सचेतना के साथ 
और उसका यथार्थ व्यापक रूप से सामाजिक होता है। बहारी का 
विषय प्रमुखतः मनुप्य के सामाजिक जीवन से सम्बन्धित होता है, जो 
अनेक विपमताओ, छन्दो एवं सधर्पों मे घिरा झ्ोपण का शिकार बता 
रहता है और उपेक्षणीय एवं दयनीय जीवन होता है। कहानी इस 
प्रकार बाह्म यथार्थ को आधार मान कर चलती है और उसका पूर्ण 
कलागत ईमानदारी से चित्रण करती है । वह एक विषयीगत दर्पण के 
समान है, जिसमे बहुमुसी मानवीय समस्याओं का चित्रण होता है। 
यह वर्गेगल चेतना का एक वल्पमापरक रूप है । इस प्रकार कहानी मे 
उठाई जाने बालो समस्याओं का चयद दाहा संसार से नहीं होता, 
वरत्‌ निश्चित वर्ग-मनोविज्ञान की गदहराइयो से होता है ! एक जीवस्त 
बह्ानीकार अपने वर्ग एन समाज को परिधि से पलायन कर किसी 
और का चित्रण कर ही नहीं सकता! प्रत्येक् कहानीकार निश्चित 
वर्गों की समस्याओं, विचारो और भाववेगो को अभिव्यक्त करता है £# 
यदि कोई लेखक ऐसा नहीं कर पाता है, तो मात्र इसीलिए हि पूँजी- 
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पा सरहति ने सम्मुपर उसको असमर्थता सामने 
पी बेतना को दिकस्चित कर बढ़ अपने को पूर्वाग्रहों से 
५ प्‌ बर मज ने मे असम पाता है। बस्तुता कहानी की सफयता के 
किए रे रिथाति छु़हो भयानर होडी कै »र जब तक उस समाजवादी 
ब्यइग्दा (इच्रेसों गमाजवार नहीं ) बी प्र स्थापना नहीं हो जानी, 
जिसमे डीने और विबः्स बरतने दा सदझों समान अवसर मिले वर्ग-वैषम्य 
तथा सामाजिक एवं आधिक असमानता नहीं समाप्त हो जाती, जिससे 
पु भा मनोदृनि एवं पूंडीदादी प्रभाव अपनी सर्वध्यापी महत्ता का 
प्रदतिधोस सदग सामाजितर चेतना से विलय कर दे, लथे तक यह 
सोचना षोई अर्थ नरी रखता कि कहानी मे हम ब्यापक प्रगतिशील 
मानदीय सचवना वो उभारने में पूरी तौर पर सफल हो रहे हैं ? आज 
डिसे पढ़ानियों दो हम प्रगतिशोस बहते हैं, उतका दायरा इतना 
स्थापत मही है, जितना होना छारिये और उनकी अपं-गरूता उतनी 
भम्भीर मह्दी है, जितनी दोनो पराहियरे--यह स्वोकारने से कोई सकोच 
नही होनो चाहिये | पसबा अप॑ यह नहीं लगाना चाहिये कि हिन्दी में 
प्रपविध्ीस घठना थो अभिम्यक्ति देने बासों कहानियाँ नहीं लिसी जा 
रही हैं, पर उनरी सस्या बहुत बम होतो है, विशेषत प्रतिक्रियाबादी 
हों को महत्व देने बाली बहानियों को तुलना में । इसके साथ एक 
पथार सच्चाई थह्ट भी है कि गितने ही प्रतिक्रियावादी कपाकार फैशन के 
तौर पर भ्रगतिश्ील्ता का मुसौटा लगाकर नारे खगाने की प्रक्रिया मे 
सनम होते हैं, जिसका पर्दाफाश स्वयं उनकी कहानियाँ करती हैं, उतमे 
जिजित उनको मनोवृतियां बरती है । 
दे असल में यह तो समझते नही, या समझते हुए जानबूझ कर झुठ- 
चाना छान हैं क कहानी मे वण्ित वर्ग-स्रर्ष वास्तव कुछ और 
पट, दासता एवं शोपण तया समस्त शक्तियों के केन्द्रीकरण की आयडि- 
थौचॉंजी के विरुद्ध जनन्समाज का सपर्य ही है । यह सधर्ष अधिक ब्यापक 
बषों मे धारक रढ़ियो, निर्दयता एवं अत्याचार का भी प्रतीक बन 
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ज्ञावा है । मंगार में ८ देक भीड़ दरटिशीय है, परिदजिशीए है और 
पका झपतो इतलिलछाश है।शाधाहिश खामपरी, जियया कराजलीराए 
विक्ग शर्ट है, भी इत विद्र८ का धार महीं है । मगुष्य के गाझ़ा- 
जिंक जीत, त्गा वि वह दधाएं थे है, ने दि दई: (हर वाहे- 
हार शाता चाहता है, सो उपदे सिए इस गद श्यों को मनी रत 
भ में पाते टेगा! आवप्दर गा हो जाता है । था उगका मह बन हुप 
बसारार वी की मति कीगा चाहिल, से हि 0व महातिर वी मतित 
मागद जद मे ध्यापर वरिदिदए में रण यदेस्प की ब्रोहिस है निए गे 
उन द्वडों ।प सांपों बा बर्चने करता चाहिए, जो हर्यों हो सयूच मष्ठ 
बर ने निए प्रास्स हिंये जाठे है और जिनरा 27ए भीरत हिपरिर 
यो को वरिषतिर बरता भौर आस्यूर्ण मालहया वी माप्याश्सिर एवं 
मेतित्र रभाषगओं में प्रशेशिधोसता धागा होगा है। हमें एफ भ्रष्ट 
मद्धामी से मविध्य ही निरशने और बरघन की दमा मै शाप भूग को 
भी समागने बी समता कोसी बात + 
रियो भी विपमवरतु पर विज्ञाग अधवा इविलाग हमें पादे जिना 
पीछे ते जाए, उसकी प्रगेतिशसीता जी प्रपूत्ति हपा उसका मुद्ग मा दृष्टि 
मो स्पप्टताया देगा जा सता है। प्रांसीीरियन हलाशाही बड़े अ्स्ये 
संपर्ष एव अत्पाघार मे बाद ही थयात्रित रिया गया था, जिशाहा प्रपम 
यूत्र ही सामाजिक अट्ममानता में अरानिद्वित है।वर्गन्यपर्ष का आधार 
मंही से निर्दित होता है। इस्पेत प्रगतिशील एवं सजग सामानिक पेतना 
याले कद्धानीरार का मद दायित्व हो जाता है शि विशय शसटति के पूरे 
इतिहास फे माष्यम से यह प्रॉसीतेरियन क्रान्ति के मूत-गु्तों वो रमशे 
और उस समाजवादी विधारधारा का प्रतिपादन गदे, जो आज के वर्य 
वेपम्य, आधिक शोषण, सामाजिक अस्मानता एवं पूँती के ग्रेस्ीकरण 
की स्थिति में सामाजिक रूप-विधान की परिवतेनशीसता बी अनिवार्य 
छते है। उठते अपनी प्रत्येक कहानी में उत सामाजिक विचारों के अधि- 
बतम प्रगतिशील तत्वों को प्रकाश में साना चाहिए, जो श्योपषित लोगों 


कह है। है ले ७० ह« ४०९८ ४२ |_ इ*े ७ हज डे हद 
कटी] हगा कि ६ट झिल' है। &0 बता ह। बाण ६९१९० + बट आधे के 
९.३७ ९४४२७ ६ ४ । ६६१) ७) ४४ ९०< ढा। «उ्दोषयाता 
अरब १९ना है है, शा है! धटप्य ६ विदास थे शाप होता भी 
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है। जब कहानी जोवनगत भावनात्मकता को छोडकर कलात्मकत्ा को 
प्रथ्रय देती है, तो वह दूसरे झब्दो में अपती आत्मा का हनन ही करती 
है। किमी कहानी की श्रेप्ठता जीवन-शक्तियो के आधार पर ही स्वी- 
कारी जा सक्रती है, क्पो$हि जीवन मे न तो स्थिरता ही है और न 
अपरिवर्तनशीलता है । वह गतिशील एवं विकसनशील है, किन्तु हम 
अपनी प्राचीन परम्पराओं को नही भूल पाते । इस प्रकार प्राचोनता 
और नवीनता अर्थात्‌ पीढियो का सघपं उत्पन्न होता है । सजग सामाजिक 
चेतना सम्पन्न कहानीकार इस संघर्ष का चित्रण ययार्थ परिवेश मे कर 
प्रगतिशील तत्वों को उभारने का प्रयत्न करता है वह मनुप्य का 
विश्लेषण उसके पूर्ण रूप में ही करता है और मानव-विकास-क्रम का 
इतिहास पूर्ण रूप में निर्धारित करता है। वह उन छिपे नियमों को 
उद्दघाटित करने का प्रयत्न करना है, जिनके आघार पर मानवी आस्पा 
एवं सम्बन्ध निश्चित होते हैं । आज को उलझनो, कठिनाइयों, कुठायो 
शत निराक्षा के दमघोट वातावरण की भयकरता को न्यून करके अथवा 
उन भौतिक एवं न॑तिक आयामो, जिनके परिवेश मे आज का मानव 
गहन रुप से आवदध है, अधकारपूर्ण सीमाओ की उपेक्षा करके जीवन्त 
कहानीकार किसी को थोथी ओर असत्य साँत्वना देने का प्रयत्न नद्ी 
करता क्योकि वह सवा नहीं है । 
सृष्टि का स्वय भपने में कोई भस्तित्व है, इसीलिए वह एक्ता 
के मूत्रों मे बंधा है। इस धारणा को प्रगतिशील कथाकार आंतिपूर्ण 
समझता है। उसके प्रनुसार सूध्टि की एकता भोतिकता के कारण ही 
है, इसीलिए वह अपनी कहानियों में आदर्श एवं कल्पना को झसत्यता 
को प्रस्दीकार कर व्यावहारिक सत्य एवं कठोर यथायें को महत्व देता 
है। वास्तव में प्रपने दामित्व के प्रति सजग कहानीकार था कार्य 
सामाजिक विशास के मार्ग में आने वाले अन्धविश्वास एवं रूद्विदाद गी 
अपनों को दूर करना ही है । और रामाज को झोषण के दर्पनों गे 
मुक्त बरते हुए बात्पनिक सु्ों की प्रनुभूति के भ्रमजाल को दूर गरके 
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ऋ।नदत) क। मोडठिद एवं झातसिक समृद्धि के श्चनात्मक का के विए 
प्ररणा देना है ६ घर मममभ सेना घर्शतृए दि मनुष्य झपने भाग्य एव 
झोवत-दविहास का निर्मार रबय करता है झोर वही उसके प्रति उत्तर- 
डायो भी | । इसे दिरोध मे प्रदिद्रि यावादियों का कहना है दि बल्‍्पना 
हु शओवितता बा पररपर समल समन्वय नहीं हो खबता, परिणाम* 
रदस्प इस रपन्तय मे शोई सुजनशाय हो ही नहीं खबता | पर मह 
घानोचना घोगो हैं बगेडि सजनामर प्रदिभा मे सम्पन्न लेखक के लिए 
किशेषादा एक डीवस्त बढ़ानीकार के लिए जोन ने प्रति भ्तैतिरजादी 
दृष्टिकोध प्रयतान से अच्छो और कोई स्वामाविक दिशा नही सभयव हो 
सती । भोविषता धोर मात्मा के परम्पर धम्बन्धों की स्यास्यां वह 
इस प्रवार बरते! है हि सलुप्य का हममलिस्व ही चेतना बो निश्चित 
इदरठा है ओर उगदे बड़ानी-लेसन बा यही घाघार होता है। 








अल्ानी-सेसन बा थद्दों आपार प्रारम्भ से हो हिन्दी में प्रपलित 
रहा है। इस पम्म्ध में विवाद बी कोई गरुजायश ही नही रह जाती 
कि प्रेपदरद के पूर्व द्िन्दी बहानियों प्रारम्भ प्रबश्य हुई थी, पर उनमे 
कहानी दी प्ोई आत्मा न थी | ये सनोरजक तत्वों को भ्र्रप देती हुई 
मुपारवादी एवं उपदेशात्मक भाषण मात्र द्वी थी। प्रेमघन्द के भ्ागरन 
थे साप ही प्रगतिधोन्न बद्धानी-लेक्षन बी घारा का सृत्रपात होता है, 
जिनमें सोटेश्यठा, सामाडिक यथाय के प्रति आग्रह ओर परिवतनशी लता 
से व्यावहारिक एवं घाछुनीय छत्वों को अपनाकर घीवन की मति- 
शीलता को चित्रित करने का प्रयत्न रहता था। यहाँ तक कि प्रेमचन्द 
गो मनोवेशञाविक कद्भानियाँ कऋफन!, 'समोवृत्ति', बड़े भाई साहब, 
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नश्चा' और 'पूस की रात! आदि भी सोह्ेश्पता ते वंचित नहीं हैं भौर 
मनोवेज्ञानिक ययाय॑बाद के साथ सप्राजवादी यवायवाद को साथ लेकर 
ही भागे बढती हैं । प्रेमचन्द की यह धारा उतके बाद भी यशपाल, 
रागेय राधव भादि मनेक कहानोकारों के माध्यम से विकछ्तित द्ोती 
रही, पर प्रेमचन्द की भृत्यु के साथ ही एकदम से प्रतिक्रियावादी कहावी- 
कारों का एक समूह सामने आता हृष्टिगोचर होता है, जिनका जीवन 
के प्रति कोई अपना दर्शत नं या और न कोई स्पष्ट हृष्टिकोण । इस 
विम्भान्त कहानीकारों ने वर्ग-वँपम्य, आधिक दोषण, सामाजिक अस- 
मानता एवं दासता के अत्याचार से समस्त भारतीय जीवन की बहुविधिम 
समस्याओं का समाघात दारजिलिय, शिमला, नेनीताल, मथूरी और 
ऊंटी आदि पढाडी स्थानों की समोरम वादियों मे सारी के गोद में 
खोजने की कोशिश की, जिसके फलस्वरूप उन्हें हर व्यक्तित अस्वस्थ 
एवं सेक्स की मावमा से ग्रस्त दिखाई पड़ने लगा। जो कहातियाँ इनके 
आध्य्त से सामने आईं, उनमे जीवत संघर्ष अयदा मानवीय समस्याओं 
का चित्रण न कर सग्डित थानव और कुष्ठाप्रस्त, विक्ृत एवं नेराश्यपूर्ण 
परिस्थितियों का वित्रण कर जोरदार दतौलो के माध्यम से यह बताने 
की कौप्िश को कि यही जीवन है और यही समस्याएं हैं, जिन्हे हमे 
हस फरनता है ! नई कहानी ने प्रेमचरद की सोहंश्यता एवं सामाविक 
सन्दर्भों मे हो व्यक्ति को देखने और उसके परिवेश को समझने की 
परम्परा को तो विकृमित बनाय,, उर अज्नेप, इलाचद् जोशी तपा 
जनेसजुमार की मनास्या, नैराइ्य कृष्ठा, पल्ममत, पराजय की छुटन एवं 
अध्यस्य मनोवृतियों ठया सेवस से बीमार स्यक्ित के विसराव फी 
परम्परा के प्रति विद्रोह किया । इसे घोड़ी और स्प्रप्टवा से समझ लेवा 
आाहिए। 
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मई बद्वानियों को अस्टित्व में आए लगभग चोटह बष हो रहे हैं । 
से झड़ बेरहमी से पीटा गया है। उसबों बड़ों झोबतान हुई दे और 
चुतवी को साइने दिएा दी गई हैं। जिस पर बिचारो 'नई' बहानी बी 
शाड़ो सो शई गई और घतते सग्रा अनझंझ बाद विदाद॥ कि नई 
बहानी पुरानी बहानी से इटाँ सब अलण है। इसे दम पोड़ियों का संघर्ष 
भी बहत है । बास्तव 'नई' बहानी अपने आप में कोई अद्भूदा नहीं है, 
जसा दि उसे सिद्ध बरने मो छेप्टा गो जाती रहो है। 'नई' कहानी 
गतिहान परिवेध से जन्मी, निरन्तर स्यापत्र आयामों के मस्पर्श से 
ऊपरी () भोई एसी स्ाहिस्थिद विदा भो नहीं है, जिसने एकदम से 
आम्ब-रोल छी तरह १६४० मे ट्िन्दी जगत को ध्कझोर दिया ॥ कोई 
भी स्रादित्यिर बिपा अपन आप में दायित्व मुक्त नहों द्वोती । बट किसी 
परम्परा से दिसो-म-विस्ती रूप मे निश्चितत रूप से सम्बद्ध रहती है। 
आादे बहू परम्परा के प्रति विद्रोह हो पा परम्परा का विशाप हो । नई 
अट्टानी इन दोनों हो प्रदुतियों झा समव्वित रूप है। बह परम्परा का 
विकास भी है । परम्परा के प्रति विद्रोह भी । 
आज जितनी क्षम्दी शद्टानियाँ लिधी जाती हैं, उतनी दी लम्बे 
उपम्यास उप्रीसबी धताब्री के उत्तराद्ध में लिखे जाते थे। दिग्दी 
उपन्यामों के प्रारम्भिक कास मे अधिकाज्ञ उपन्यास पच्चीद-्तीस पृष्ो के 
उपसब्प होते है। उन्हें हम उपन्यास न बटऋर (भाज के परिवर्तित 
सम्द्भों मे) कहानी मान लें, तो उनमे सायात्त-उत्पन्‍्न की जाने बाली 
कोतू हलता शोचकता, तिल्रस्मो जामूसी एवं ऐयारी का चातावरण तथा 
घटपटे मसाले को उस युग की सदा नई उपलब्धि माद सकते है । उस्त 
काल बा युग वोघ समाज सुधार के साप मनोरजन था। लेखको को 
उस विधा को लोकप्रिय बता कर जन मानस तक पहुँचाना था । इसके 
लिए उन्होने जो शेली अपनाई, आज हमे चाहे जितनी भोडी लगे, ड्य 
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दुध को बही मरिवाएंता थी । इधके पर्चा शहल्य मे १६ं० हुआ हा 
दिदी ककालिंद। कब आर विक ई0इहकपूर्ण शौश ऋण है, जिंवयें पपरषरर 
कोर उतरे धमशामीन कहायोहारों ने दिएवी वार के बवि सणि- 
रियो मोर मा तैवरकों को भर कह शर्ईपा संप्रीम क्रय एचंक्रपन 
को विदुनहा के कप ब हफदद घरिस्पदित्र पद शी; बुगदोप डी 
प्रदापेता 5 दे गय जत को गमदता दर शाधाजर प्रवाइरटी है 
बधामक िरीर कर (रूट ? दृक दौर को कहानियाँ परश्श्म मई भी 
पूचपएहो / एयर #)क₹ मद हच्य्यता 6क नियाशण गे हडि को अर्ष 
(रिदां शाह कर हाय जि इश दूध को बाद भोर भार आए में इस 
दौर की कहानिया में बाप प्रमित्यविक पार है । इस युए मे भी ६६४ 
बाइविंय दी । जौदक बे प्ुस्ष वर्विल्ठि क! हट थे । वरिषमी बेका 
की गरपशे बरगारागित मरपीर परममंद का हफ़शोर और अगमंत्रप 
की अकरपा थे हासे हुए घर। प्रग फइशिंग थे हणमी अट्िलशों एड 
दुहफता मे पी, जिवनीं दाह है पह थे हहिरायर हुई / मंत्र, इग प्ुष 
का शिल्य शप्यवरियत एव शीपा शारदा सात शेखर है मौपेशारे मीदते 
की बात शोफेगार देग में बहती पहती थी । कच्प बी सराता एं 
मुशेपता को भी यहींबारण है। द्रेग व्रशार हम देशवे है. दि दिएे 
दौर शी सस्दी बडानियों वी अनेन्ता इस दुर बी हाहातियाँ गई मीं पर 
उस युग मे गये पुराने का ध्यहा नहीं उठा। प्रेमघरद के जमाने में भी 
गोएस शाय गहपरी, विज्ञोरी सास ब्रोस्दासी, मेहता लग्जादाम शर्मा, 

कृष्णदयाक वर्मा, देवशीनरइन सत्री, दुर्गाश्गाद रापी आदि सेसमों के 

लिशने रहने के बावजूद भी ग्रेमघरद और उसके समकाधीन सेशकों की 

“आइडेन्टिटीट पर कोई मच नहीं बाई । और ने प्रेमचरद आदि तएँ 

कहालोकारों को पुरानों वीढ़ी वो लगारने थे लिए और अएनी तर 

डेल्टिटी! एवं रिकिगरमीशन' के लिए कोई आसदोलन करना पड़ा झा 

हो-हत्ला शरना पड़ा । ये बैयल कहानियों पर ध्यान देते रहे । उनकी 

“इस्टी व्रिटी” पर आपात युरानी पीढ़ी पहुँचा ही नहीं सकी । 
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१६३० से १६५० तक का दौर दूसरे ढंग का है। यहाँ आकर 
बहानी के अर्य फिर बदल गए | इसके आत्तार १६३० के आसपास ही 
शक्षित होने लगे थे, पर प्रूर्ण गरिमा उन्हें १६३५ के पास हो प्राप्त 
हुई । इस युग में कहानी स्थूनता से सूक्ष्मता की ओर बढ़ी और अधिक 
विकसित रूप में उपस्थित हुई । पिछले युय की श्राइस्िस ने इस यरु्र मे 
जमा मुखौटा पहन लिया था। फलस्वरूप इस युग की क्राइसिस अधिक 
जटिल एव दुर्बोधता से परिपूर्ण होकर नाई । जलियाँवाला बाग का 
भयकर ह॒त्याकाण्ड लोगो की स्मृति में ताजा था ही कि द्वितीय महायुद्ध 
की भयकर विभीषिका देखने को मिली। मृझ॑स हस्याएं, बबंर अत्याचार 
एवं रक्त को प्यासी आँशो ने ब्यत्वित को पशुओो से भी बदतर बना दिया 
था। १६४२ के आन्दोलन में भी कुछ ऐसी ही निराशा, घुटन एवं 
दर्दोगुबार के दायरे भे उस दोर की नई पीढ़ी को अपने भे बाँधा भौर 
नतीजे के तौर पर हम कह सकझते है कि उस क्राइसिस ने ब्यकित में 
पराजम, घुटन ओर नुष्ठा उत्पन्न की, जिससे वह विम्भ्रान्त हो विशाद्वारा 
की भौति मटकने लगा । इस युग मे आकर कहानी की दो घाराएं हो 
गई | एक घारा के उप्नायक बने जुनेन्द्र, अज्ेय और इसलाचन्द जोशी 
और दूसरी धारा को आगे बढाने कप बाय प्रमु८्र रूप से यशपाल, 
चन्द्रगुप्त विद्यालकार, भगवतीवरण वर्मा, रॉगेय राघव आदि ने 
किया । कह सकते है पहली घारा व्यवित सीमित घारा थी भौर दूसरी 
सामाजिक । ज॑नेन्द्र अक्षेय और इलाचन्द्र जोशी ने कहानी को सू८मततम 
अभिव्यक्तित तो दी, पर सामाजिक जवाबदेद्दी निभाने में वे घुरू से ही 
ऋदराठे गहे । उन्होंने जोदल-सपए मे जूझने के बजाप प्रलायदाद भी 
दिश्ला अपनाती अधिक श्रेयस्कर सम्झोी और स्यवित यो अन्तमुखों 
चनाकर उसके अन्तरमन में बेंठ उसे जाने ऋटा-कहाँ वी भूल-सुर्न॑या मे 
अगकर खिलाते रह। पहाड़ों को रगोन बादियो वो सेद कमाते रहे भर 
पाठकों को हल्दी बामोत्तेजना ब। घटरा देवर उसे 'आनन्द' रस को 
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उपसब्धि देते रहे । जाहिर तौर पर इन लेसकों का ध्यान समाज के 
ऊपर ने था । व्यक्तित को सम्पूर्णता पर भी उसकी हृष्टि ते थी । उद्दोने 
क्रेवल्त अस्वम्थ दृष्टि ही नही अपनाई, विक्ृत हृदय भी अपने पाठशों को 
दिए, और विधवुमे तीर की भाँति गुमराह करते और स्वयं कपती 
+इस्टिप्रिटी के प्रति” पाठकों को दाकालु बनाने का सेहरा अपने सिर पृ 
बाँधे दाहीदाना आनस्द लेते रहे । मझे को बात यह थी कि इस सेसरीं 
का प्यात अस्वस्थ एक अवाधनीय सनोदृत्तियों पर इतना अधिक ट्डि 
गया कि अपनो वास्तविकता को विस्मृत कर उत्दोंने अपने साररी 
डॉपटर समस्त जिया । क्रायड, एडलर और युग ने इन तथाकथित डॉउटरों 
को मुपत गनरें दे दी थी। अपने अध्ययन कक्ष को इस फहानीवार्शों मैं 
ऑपरेशन थियेटर बना डाला और लिखने की मेड को ऑपरेशन टेगुस । 
बढाँ उतहोते बड़े इत्तीतात से व्यकित की थोर-फाड करनी शुरू की भोर 
तेतीने बे कौर चर चीस-घौस कर धोवित अरते रहे दि आग का 
ब्यकित मुर्दा दन इका है ओर अगर नहीं बने छुता है, तो उसके जण्त 
भओदने में स्यादा देर नहीं है । वह ऊपर से सेहर मीचे तड़ शीमाएनी- 
बीमार है। यहाँ यह बात ध्यान में रखनी होगी कि यह परिणाम 
दरगूत इस युध थी ब्राइमिस का था जिसने इन कघातारों को पूरणिश 
सावाल एवं सदस्त वर उनसे दिखेगी को सधार्ष दगरों देशने यु 
हच्टि धीत ३२ उन्हें मशपत्र एव नएसक यता दिशय था गौर उधी हि 
शे ये वे प्राियों को दुग साय समा बठे) अत इस पाराओं पक 
इशारत भावी अक्ात आशएड) मय-सिहरग, वें बिस्दशी को परदे 
शीट में मद पाते की मक्षमठा बी मोव पर कही वी गई पी, हित 
सेशको में टुहज दिस्‍्प दघोर, ममोडिशान, सूह्ममप्त कभिष्यरिद ६६ 
व मे स्यों थे हमने की पृरो-युरी शोशिश भर थी, पर बदजीडिय 
। में हमार मगर के शान ही सादित टूंव। पर इहड़े अइिपुर 
होते जो कहारियोँ लिवी मे विश्किक शक से मई थोँ। विएमे दौर 
इधाय कदूघका से शह्मका दी हर वाने मोर सरीक रे प्यों को ही 
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इेशालिर (प्टक्रृसि पर घ्रदुन करने ह। प्रमचन ने कषन, बढ़ें भाई 
साहुब', 'पूस के रात आदि कहानियों मे प्रयोन हिंसा था, पर उनको 
शृष्टि भो स्वरए शी और हृश्श भी स्कग्ध थे । इन सेय्कों ने उस पर 
मेपरा को जिसे हउ मे घागे बढाम्र, उसके मठोन ऊपर दिलाएं जा 
घृई है। पर गलत या सहो उन्होंने जो कुछ भी लिखा उसकी धर्चा हुई 
और प्रेमचस्द तथा उसके समकाप्तीन सेसकों फे सम्पुस्ठ ही जेनेन्‍्द्र, 
अजय और इसाघस्द जोभी भांदि अपनी आइडेन्टिटी' बना के थे 
ऋन्ईू ६0६ अप््दोसन उड़ए ररने को घेप्टर नहीं रुस्‍नी परी १ 

पैमी ख्यवित सीझितपारा के साप प्रमचम्द को स्वस्थ सामाजिफ 
दृष्टि जी धारा को शए रूप से दासने का काम यशपाल ने जिया ओर 
उन्होंने सस्मशरिश परिवेश बी पयारंता शेर सयाजदादी सबे में प्रस्तुत 
करते गे) प्ररत्त किया)) इसके भाप ही घस्द्रगुल विद्यालकार एवं 
मगवेदी घर वर्मा ओर आगे भ्रसकर इस दौर के मत्तिम काल में 
रय शघव ने भी इस सामाजिक घाश को मई अभिष्यक्रित देने का 
प्रयन किया, पर इस धारा की भी अप्नी सीमाएँ थी। प्रेमचन्द ने 
जिस भ्रादप्ंदाद बी यपायवाद के सांप अिसाने बी कोशिश की थी और 
जो शुद उन्हे अपने 'गोदान' उपम्पास्त मे और अन्तिम कहानियों में 
भारी सगी थी, उप्र प्रवृत्ति से जाने-अनजाने थे सभी लेखबः अपने वो 
पूर्णतया मुकत नहीं कर पाए थे । वरतुत युगीन चेतना भो हुछ उसी 
सांचे भे दली हुई थी, जो टुट तो रही पी, पर पूरे तौर पर चह 
१६४७ तब टेट नही पाई थी । इसके परिणामस्वरूप इन सभी लेखको 
मै ब्यायक सामाजिक परिदेश को अर्प देने को प्रयूलि तो मिलती है, 
पर यथार्थ हे साथ मिलो-जुली वे आदक्शमूलह कहानियों ही अधिक 
लिफते रहे | इस यारा मे प्रत्येक दूसरे ठीसरे बाक़य मे एक सूत्र निकाल 
कर प्रीडिंग करने (सुस्लमलुल्ला नही, अब्यवत दुग से ही सही () की 
प्रबुत्ति बड़ी जोरो पर थी, जिससे कोई भी लेखक बच नही वाया $ इस 
दौर में लिखी हुई सभी कहानियों से इसको थ्रुष्टि की जा सकती है । 
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मेरे अंयाए भरिषो, तिश्िषित मढ़य वी और किसी ज किसी प्रतार पहुंचत 
मी प्रदृति और परम्पशात घेसी (जो प्रेमणपरद से रिशागत के रुप में 
मिसरी थी) इस पघारो की सभी कहानियों में मगध गति से प्राण होगी 
है। इस सेशरो वो ईमानदारी, प्रगतिशी सता, पुग्सातय पी परदषानने डी 
क्षमता एवं सामाजिक जवायदेड़ी मे दिस मी प्रवार ससदेद् नहीं दिया 
जा गरता। प्रेमच॑द वी वरम्परा बी उन्होने विश्यित रूप से आगे 
बढ़ाया । यह निवियार है । विर भी हढ्ानी वी शारतरीयपरएएस है पूर्ण 
मुक्ति देने और तवीन अधे गरिमा मे विभूषिय इरते क7 दायित्व इससे 
के कोई भी सेराक नहीं मिभा सवा, यह भी सभ है ) 


१६४७ में स्वतन्त्रता ध्राव्ति औरदेश के विभाजन ने श्राइसिस वी 
दावल ही बदल दी । पहने को आजादी मिली पर हम गुलाम ये, गुलाम 
बने रहे । दासक कुछ लोग थे ये यहाँ से चले गए। उनकी जगह डुच 
जए सोगो ने ली जो शिबोरा पीट-पीटकर ऐलान कर रहे थे कि हम 
आजाद हो गए । जनता हेरान थी । आइचर्य से आँखें फ्राइ-फोड़ कर 
देख रही थी आतादी ? कसी आजादी ? उमके श्या ब्ष होए हैं ! 
बह कुछ समझ नही पाई $ बह को बस देख रही थी मंगी औरतो के 
झर्मताक जुलूस । रक्त की प्यासी हत्यारी आँखों का सुंझारपन । बहेँ 
देख रही थी, औरत की इफ्जत वया होती है! दूध नहाएं बच्चो की 
भासूमियत को वह सून के लाब रग मे हूवी रही थी । बैवासूनी कला- 
इर्मों, सामोश नियाहो से जिन्दगी की विस्सारिता प्र खून के आँखू 
रोने वाले नए लोग, रोटी और भूस से तड़प-्तडप कर जान देने बाले 

< नगेन्मूले लोग उसकी आँखों मे उभर रहे ये। वह प्रयस्त हो रही थी, 
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शर्म रहो थी झोर भाडाद सरकार मन्तरिमों के लिए मई मोटरे सरोद 
दहो थी, रुए इंगते इवेवा रही थो। सबिदानद को और अन्य मए 
कार्यालयों को इमारतें बव रहो थो। स्टेशन को पुरानी इमारठोकों 
सोरफर कसा बनासा जा रहा था 3 आडाद सरकार जोनजान से भार 
कया इसारवी को शापुनिकत्ता ज “टच देने मे जुटी हुई थी और छोगे 
भर पट ले इ्ट रहे छे, हड़प रहें थे ६ देमहारा, शेदस लोग! ऐसे मे 
पदिखागा देने के लिए जेनेस्ट, इलाचरंट्र जोभी और अजेय हो बहानियाँ 
भा रहो दी जो स्यवितर से छटा रही थीं, दुम रोझो सत। मुम्हारी 
शमस्पा थे नहों है. जिस पर तुप रो रहे हो। तुस्टागों दाग्तदिक 
समरता सष्ध और है। वे उसे क्षपते अॉपरेशन वियवेटर मे से गए $ 
झुसबी इोर-पड़ ब३ और स्पहद नतीरा निसला बह सेक्स से दीमार 
पा। ये हॉपर 'गामाजिक कारयक्ता' थे (शॉग्टर को सामाजिक होना 
भो पदता है ')। और उन्होंने उन बोसारों को ध्रुस्दर लड़कियों के 
सांप पटाएं पर भेज दिया | बमरो के एकास्त मे भेज दिया झील के 
विसारे उनके लिए हरम बनवा दिए और लोजिए ऋषणिर हल हो 
मई, पर सभी घरमरा छुर बरी मेहनत से तँयार की हुई ईमारत दूट 
पड़ी । 'डॉबटर प्थाव।र भौघरके से सड़े रह गए । उनकी बुछ समझे 
मे भद्दी आपा, बाद से बिसी न घोषित बर दिया, थे थुक गए । 
इस प्राइसिस में जो नई दोढ़ों जन्‍मी, बह क्ान्यों को स्वोबारने 
के लिए प्रस्तुत नद्दी हुई। उससे विम्भ्ान्त बरत बाली प्रवूलियों के 
आये माषा नही टेक़ा । यह पीढी उस प्राइब्िस को पूरी तोर पर थी 
रही थी उम्रड्ी ग्रषाउना को अपनो भँलो से देख २ही थी । उस्ते झुढ- 
लाकर अपत को दिगभ्रान्त करने और अनास्था, कुठा, पलायन का 
शिकार बन करे सामाजिक दायित्व छो अर्थधहीन सिद्ध करने वी चेष्छा 
में अपदी आत्मा दा हनन कर आस्म-प्रवचना का शिकार बनने की 
उसडो इच्छा उजागर नही हुई और उसने मृत ब्यवित-प्तोमित धारा के 
अ्यान पर समव्दिगत पघादा को नवीन अयथ॑ गरिमा और अभिव्यक्ति की 
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"मर्यादा प्रदान की । चेयना कै इस संक्रमण काल को मई पीढ़ी से उसकी 
उचित सगत्ति में पहचाना और उसके यथार्थ की स्पष्ट किया, जो एक 
सर्वंधा नई चीज़ थी। सामाजिक, आधिक और मानधिहझ धरावल पर एके 
साथ विभिप्न स्तरों पर पड़ने वाले दबाव के कारण पूरी संस्कृति और 
मर्यादा की परम्परा बेः आधार तथा नैतिक मानदण्ड परिवतित हो रहे 
थे, जिनमें अभिनव मूल्य और नई मर्यादाएँ उभर रही थी। नई पीढ़ी 
भें इस यथार्थ परक सामाजिक परिवेश में ध्यक्ति को देखने की एक नई 
हृष्टि बनाई और विक्त्तित की, जहाँ विधटनकारी मूल्यों एवं पत्रायग- 
बादी प्रवृत्तियों के प्रति मोह नहीं था । इस सम्बन्ध में पीछे विस्तार से 
चर्चा की जा चुकी है, यहाँ उसे दुहराना असंगत है । 
यास्‍्तव में जब भी--म्रुग करवट लेता है, तो परिवर्ततशीसता के 
लक्षण कई स्तरों पर परिलक्षित किए जा सकते हैं ! इस परिवर्ततवोष 
का प्रभाव उप्त युग की नई पीढ़ी पर गहन रूप से पड़ता है और सर्जना- 
त्मकता को जीवन का लक्ष्य मानकर झुछ बौद्धिक एवं प्रवुद्ध बोगो की 
तई पीढी ही तैयार हो णाती है, जो परम्परा से अलग हँदकर न 
भूल्यों को आक्रोश, असन्तोष एवं इणा की मोटी सतहों के नीचे ते 
अपनी पूरी क्षमता से उमारने कर प्रयत्य करती है | इस श्रत्रिया में, 
स्पष्ट है, पुराने अध्यावहारिक मूल्यों से उसका सघप होता है। जिसे 
मकारते की कोशिक्ष करते हुए विश्वृंखलित एवं सड्टीन्गसी परम्पराओों 
की लाश की बड़े गर्व एवं सन्‍्तोध से होने वाले तथाकथित 'उदारणना 
एवं मौलिक्र' लोग हैय दृष्टि से देखते हैं और नई पीढ़ी पर बचधकाने दंग 
"से साहित्य मे गतिरोध उत्पन्न करने का लॉछत लगावर दायित्व से मुक्ति 
पा जाते हैं । 
देसी स्थिति मे तदाव का जो वातावरण विमित हो जाता हैः 
उसमे कोई तत्व न होने के बावजूद उसे बरावर बनाए रखने का प्रदत्त 
/ या जाता है। परिणामस्वरूप एक आन्दोलन का जन्म होता है 
समे कुछ “डफ़्स! और अवसरवादी लोग बहती गंगा में हाथ धोने के 
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लिहाड से साथ आ मिलते हैं। इसका नतीजा यह होता कि उस आन्दो- 
सन मे एक काफी डढ़ी भोड नज़र आते लगती हूँ और बुछ अध्यवत्तायी 
“मौलिक', 'समझदार! लोगो को इस बात का सन्देह होने लगता है कि 
कही यह आन्दोलन मिडियाकरो का तो नही, है और उन्हे भय होने लगता 
है कि कहीं यह आन्दोलन जोर न पकड से, गयो कि इससे उन्हे अपनी सत्ता 
छिन जाने की आश्यक्ा होते लगती है । उनके इस विश्वास का कारण 
यह होता है कि “मिडियाकर नई पीढ़ी लिखती तो कूडा है अर्थात्‌ म 
तो कहानियों मे 'पैगोडा दृक्ष' लगाए जाते हैं, न नीलम देश की राज- 
ऋम्या' की खोज होती हूँ ओर न “पठार का धीरज' को भांति घाँद और 
सूरज उगाए जाते हैं, पर हीनता की ग्रन्थि से जवर्दस्त ग्रप्तित होने के' 
कारण बे आन्दोलन बड़े उत्साह एवं टैबट से चलाते हैं, ताकि शषणिक ही 
सही, उन्हे आइडेण्डिटो तो मिल जाए। यह विचार मैं जानता हूं, 
बेबुनियाद हैँ और कोई मायने नही रखता और इस पर हंसने के सिवाय 
भौर बया किया जा सकता । 

इस सम्बन्ध में पहली बात तो में यह कहना चाहता हूँ कि मई कहानी 
को मैं कोई आन्दोलन महों स्वीकार पाता । बड़ नई आस्पा, विश्वास 
ओर यपापंपरक सामाजिक परिवेश को पहचानने का सकत्य हू । परि- 
चतंनशोलता बी अबुलाहट भौर बेबसी हे ओर परम्पशागत रूढ़ियों, 
मान्यवाओं एवं धरास्त्रोय आपारो के प्रठि विचारो और शिल्प के स्तर 
पर नवीन आयामो को अन्वेदित ररने का विद्रोह दे और अभिनव बंचा- 
रिक स्वर की स्वोडृवि दी प्यास हैं । यदि इसे “आन्दोतन' नाम देसे 
हो आवश्यकता अनुमव की जादो है, तो फिर उस सम्बन्ध में मुप्त गृछ 
सद्टी बहना हू । 

बहुठ मोटे तौर पर ही सह, एफ बाठ बी भोर मैं मवस्य दी घड़े त 
करना छाट्रुंगा कि आन्‍्दोलनो बी आावश्यदता आइडेंटिटो ;: लिए सही 
होती जो सोय ऐसा सोधते है, ये सूघंठा के स्वयं में विश्वास करते हैं । 
द्वोवा दरमसल यह है वि प्रत्देक युग मे पुरातो बारदाएँ टूटठी हैं भर नई 
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जन्मती हैं । हर यु विशेष की नई पीढ़ी जब यह देखती है कि दुरा- 
यहों, परम्पराओं एवं रूढिगत विश्वासों का बोझ उस पर इस सोशं 
तक लांद दिया जाता हैं कि उसका साँस लेना भी मुश्श्लि हो गाता 
हैँ, तो वह विद्रोह करने पर मजदूर हो जाती है, वयोकि जोने बी 
आकाँक्षा और अस्तित्व रक्षा को प्यास किस में नहीं होती ? इसे साफ" 
गोई के ढय पर कहूँ हि अपने विध्वासों को रक्षा एवं आस्थामुक्त मार्य 
ताओ के स्पष्टीकरण के लिए ही आन्दोलन की आवश्यकता होती हूँ 
दूसरे धब्दों में बैचारिकता वो प्यास बुझाने के रिये आन्दोलन रूपी गस 
की अविवायता समभी जाती है, ताकि बातों को झुले ढंग से कहा और 
सुना जा सके । इस दृष्टि से देखे, तो किसी आन्दोलन का चलाया जाना 
जुरा नही मातम होता । पर जब आसदोलन के इस व्यापक उद्देधुय को 
झुलाकर बातों को व्यक्तिगत सम्बन्धों एय वेयवितक स्तर पर अतुभव 
वये जाने थाली कदुताओ एक. सुलानभूतियों तक सीमित कर शिया 
जाता है, तो आन्दोलन कुछ लोगो के भहद की तुष्टि के लिए प्रधार 
मारी प्रृत्तियी एव साहित्य की हब्टि स बिघटनकारी पक्षक्तियों का 
जिजीव लिसोना मात्र बन जाता हैं दुर्भाग्प से पिछले माई बड्धाती 
भआारद!सनो की यदी निरति रही हूं 

मैं समझता हूँ, वि परदद् बे हिदी कद्ठानी में सर्वाधिक विषाई 

औरत रहे है। इस यों में हिस्दी कहानी से मनेह् बंचारिष स्तए 
स्पष्ट हिए भौर मनक दिश्ाएँ गरटथ शो, जो. दियों गतियोध जी गयीं 
मर इस यात थो गुघर हैं हि इस मई पौड़ी में परिवर्तित मालद्रों 
में अपना एड़ी गास्ता पहघानने को उियनी सहुसाह्ट रहो है और गए 
55 के प्रृष्षों को 3बित संगति ये विवि 4 रते शषा सहयारिएश 
+ . रही है । वहाँ दे बुध उन 'अध्यगगायी और एस 

हर धोड़ दवा हैं, निलता जिनके लिए वेशा है भोर (दे 

के इस” सोनह पसटे निखना शबरी है । एसह़े इस बापेदर्स 

| चने जकादाम, दुघे चस्टे कहानियाँ, हुए घरटे आगोषता भौए 
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डाकी समय फिल्‍मी जगत, त्रीड़ा जगत, बाल जगत, विज्ञान जगत, 
भूगोल शास्त्र और काम शास्त्र (मार्केट मे जिसकी माँग है) लिखना 
शामिल रहता है। बस्तुतः उनके लिए जीने की यह एक अनिवार्य द्ष्तं 
होती हूँ बमो कि साहित्य उनके लिए साधना अपवा ब्यवितत्व विकास 
का साधन न होकर घन कमाने का एक पेश हैं | इनमे से बहुत 
“सीनियर! 'अन्तर्गाप्ट्रीय ख्याति प्राप्त' सौ-दो सो कहानियों के प्रणेताओ 
को तो स्मरण भी नही रहता कि साहित्य से उनका कोई सम्बन्ध भी 
हैँ । बे कहानी को साहित्य से स्वतम्त्र एक स्यावसायिक विधा स्वीकार 
कर ही कभी-कभी सफरी तौर पर साहित्य से अपना रागात्मक सम्बन्ध 
स्थापित करने की चेप्टा कर बिरत हो जाते हैं। उनकी जो नियति 
हुई ह, हो रही है या होगी, उस सम्बन्ध मे यहाँ गुछ भी कहना नितान्त 
अनावश्यक होगा । 


प्रगति एवं परम्परा 
0 


हिन्दी का वहानी साहित्य यद्यवि बहुत काल का नहीं है। फिर भी 
इस अत्प समय में ही उसने निश्चित रूप से प्रगति की है; और सप्तार 
के दूसरे देशो के कहानी साहित्य की तुलना में वह किसी भी प्रकार 
अमहृत्वपूर्ण नही है। प्रगति एवं परम्परा के लिए हिन्दी कहानी साहित्य 
“विशेषतया प्रेमचन्द का ही ऋणी है + कहानियाँ सो श्य और सामा- 
(ज़क जघाबदेही से पूर्ण होनी चाहिए, यह बात सबसे पहले प्रेमचर्द ने 
ही कहानियो के माध्यम से बताया था। यद्यपि उनकी ओआरम्भिक मैं ही 
,विर्यां कला की दृष्टि से विशेष महत्व नही रखती, फिर भी अत्यन्त 
च्ीध्न ही उन्होंने कहानी का वास्तविक पथ पहचान लिया था, और 
पनरनन्‍्तर युगीन संचेतवा को वहन करते हुए उसका विकास करते रहें। 
ज्ेमचन्द की शायद दी कोई ऐसी कहानी मिले, जो सोहध्य न हो! 
यह इस वात का स्पष्ट सकेत है कि प्रेमचन्द कितने जागरूक कला“ एर 
थे | प्रेमचन्द यदि साहित्य के क्षेत्र मे न आए होते, तो कदाचिद बे एक 
बहुत बडे राजनीतिक और सामाजिक नेठा बन गये होते । वे निष्कय 
और प्राणहीन जीवन व्यतीत कर दी नदी सकते ये । देश और समाज 
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कग समकालीन परिस्थिति से ही वे परिचित नहीं थे । वरन्‌ उनदी 
अन्तहं प्टि ने आाने वाले युग का भविष्य भी पहचाना था। उनकी यह 
डिशेषता उनके बया साहित्य मे बड़ी सपलता के साथ अभिव्यक्त हुई है। 
प्रेमबन्द वो प्रारम्भिक कहानियाँ सम्दी और घर्णनात्मक है। उन 

मे बला का वह सौ5व नही परिल्नक्षित होता, जो उनकी बाद की कहा- 
जियो मे लक्षित होता है। इस काल मे प्रेमचन्द की भावधारा पूर्णतया 
शंबादी थी । बे साहित्य मे महती उद्देश्य लेकर आए थे। उन्होने 
जीवन दा सर्वाधिक विकृत दयनीम एव पीडायुवत स्वरूप निकट से देखा 
ही नहीं, उसे भोगा भी था | अत दे युग और जीवन को ऊँचे आदणों 
अर) महान सदेश साहित्य के माध्यम से देना चाहते थे । उनके सम्मुख 
अनेक सपने तंर रहे थे, जिन्हे बे पूरा होते देसना चाहते थे, जिससे 
'डिन्दगी सब की सबर जाए । युग को विपमताएँ टूट जाएँ और प्रगति- 
श्वीलता बी स्पापना के; माप हो समाजदादी समाज की रघना सम्भव 
हो सके । उनको आरम्भ की बहानियो भी इसी तरह के सपने या ही 
रुप से सभी हैं। इनमे उनकी तीब् आदशंदादी भावना के साथ कहपना- 
घीलता का प्रचुर मात्रा मे उपयोग हुआ है | उनमे उपदेशरमक प्रवृत्ति 
का आधिक्य भी इसी काल की कहानियो मे अधिक हृष्टियोचर होता है। 
प्रेमचन्द की इस बहानियों मे, ऊपर कहा जा चुका है, शिल्प 
निर्वाह की अबुशलता प्राप्त होती है । लम्बे-लम्बे कथानक तो प्राप्त होते 
ही हैं, घनके साथ अनेक गौण कथाएँ भी समानान्तर रूप से चलती हैं, 
जिनका सामजस्प मुख्य कथा के घाथ जोड पाने मे प्रेमचन्द विशेष सफल 
जही रहे हैं । इन बहानियो मे जीवन के अनेक पक्ष एक साथ उठाएं गए 
हैं, जिनमे तुलनात्मक दृष्टि के साथ प्रत्येक वावय के उपरान्त सूत्र 
निकाल देने की प्रवृत्ति भो लक्षिव होती है | ये कहानियाँ प्रमुख रूप से 
टना-प्रधान कह्दानियाँ हैं । इनमे पात्रो का ब्यवितत्व उभरने नही पाता, 
ओर ने उनके चरित्रों का स्वतन्त्र एव स्वाभाविक विकास द्वी हो पाता। 
ये निर्जाद कठपुतलियाँ प्रतीठ होते हैं, जिनको ढोरें साफ़ लेसक के द्वापों 
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नज़र आती हैं, जो यात्रिक रुप रो जब चाहे तब उन्हें अपनी इच्छानु- 
सार इपर-उधर धुमा देता है। इन पात्रों को घटनाओं की तुसना मैं 
अधिक महत्व मिल भी नहीं पाया है? इन पात्रों को देख कर यह हो 
आमास होता है कि प्रेमचन्द ने उनत्ा चयन जीवन के ण्यार्षें से किया 
था, पर अपने सुनिश्चित पथ का निर्माण ने फर सकते के कारण उतकी 
आदर्शवादिता, उपदेशाह्मक दुत्ति एव वल्पताशीसता उन पाष्रों पद 
आरोपित-सी प्रतीत होती है। पर इन सारी बातो के बावजूद इन 
आरस्मकालीन कहानियों का सम्दन्ध कही भी समाज से कटने नहीं 
पाया है, और न उनकी सोहइयता से ही वही कमी आ पाई है । 
प्रेमचन्द की मध्यकालीब कहानियाँ पहले की अपेदा अधिक प्रौढ़ 
एवं कला को दृष्टि से अधिक सफल प्राप्त होती हैं । इस काल की कहा- 
नियों में बनावट की यू नहीं मिलती, न उनमे ग्रढनशीलता ही प्राप्त 
होती है । इस काल की कहा नियो मे प्रेमचनद की आदर्शवादिता अधिक 
सममित रूप से सामने आती है । उनकी उपदेशात्मक दृत्ति भी कला है 
अन्यतम साँचे में ढल कर आती है, और कल्पनाशीलता तो एक प्रकार 
से समाप्त हो ही जाती है। इस दाल की कहानियों के कपातंक भी 
उन्होंने मम्बे या इतिवृत्तात्मक नही रखे हैं। वे सक्षिप्त हैं, तगा कपा- 
नक एवं पात्रों की गति मे पूर्ण सामजस्य लक्षित होता है / इस चित्रणों 
मे मतोर्वेज्ञानिकता का भी समावेश इसी काल से मिलमे लगता है 
पर प्रेमचल्द का मनोवैज्ञानिक चित्रण मनोविज्ञान के सिद्धाल्तों की 
व्याश्या अथवा दासत्रीय विश्लेषण के लिए नहीं होता। वे जीवन क्के 
मतीविज्ञान का ही चित्रण करना अपना प्रमुख लक्ष्य समझते थे। इंधी' 
लिए मनोविज्ञात आ जाने के बावजुद उनके कथानक बोझिल नहीं 
मिलते | उतका विकास बड़ी स्थामाविक गति से होता है) इस कार्ल 
को कहुऐब्शो के कथानको की सर्वप्रमुख विशेषता यह इृष्टियत होठी है 
कि अब तक प्रेमचन्द को दृष्टि को बडा विस्तार मिल झुका था औरद 
जीवन के वहुविधिय पक्षो को स्पर्श करने का प्रयत्त लक्षित हीता है। 
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अप्ररणा', 'दो बच्चे, 'ढरोरसस ', 'दारोगाजी', 'सती', 'सम्पता का रहस्य, 
“दो भ्रस्चिया, 'महातीपं', 'मेंकू, “दुर्गा का मन्दिर, बड़े घर की बेटी", 
*देक का दिवाला', 'शसनाद', 'शराद को दुकान” आदि अनेक कहा- 
निया इसी तथ्य की ओर सबेत फरती हैं।॥ अब व्यापक परिवेश मे 
भूल क्रायामों को प्प्ठ कर लदोन भूल्याम्वेषण करने की प्रदृत्ति भ्रपति- 
शीस तत्वों एव बयाथ॑ के साथ समाविष्ट होकर प्रमचन्द मे गहरे रूप से 
इमरने गे ये । इन शहानियों मे सदसे घड़ी बात तो यह लक्षित होती 
है कि पहली बार कयातक के साथ प्रेमचन्द में प्रात्रों को भी विशेष 
महत्व देना प्रारम्म किया । इन पात्रों का चयन जीवन के ययापं से तो 
हुआ ही, साथ ही उनका घारित्रिक विकास भी यांतजिऊ गति से न हो 
कर स्वाभाविक एवं ययार्य ढग से होता है। इन पात्रों के स्व॒तस्त्र 
ब्यक्तित्द की ओर भी प्रेमचन्द मे ध्यान देना इसी काल से प्रारम्भ किया । 
इसीलिए ये पात्र बेजान मुर्दे न प्रतीत होकर हमारे बीच के जीते-जागते 
इन्सान नजर अतते हैं । एर यह समझना भूल होगी कि प्रस्येक दृष्टि से ये 
कहानियां सफल ही रही हैं। प्रेमचन्द ने अपने जीवन की सर्वश्रेष्ठ एव 
निर्दोष ढलापूर्ण कहानियाँ अन्तिम काल में ही लिखी, जिनकी एक 
परम्परा ही भागे चल निकली | इसी परम्परा के सूत्र आज की कहानी 
मे स्पष्ट रुप से प्राप्त होते हैं । 
प्रेमचन्द की विकेसकालीन कहानियाँ उनके पिछले दोनों चरण 
को बहुनियो से अरूप हैं ७ इस काल तक आत्ते-आते आदर्शावाद के प्रति 
उनकी हृढ़ आस्था टूट छुकी थी, जिसकी चरम परिणति उनके 'गोदान' 
उपत्याप्त और 'रफ़न' तथा 'पूस की रात' आदि कहानियों मे प्राप्त होती 
हैं। अब उन्होंने यथापं को तोडने-मरोडने अथवा उस पर आदर्शवाद के 
औओीने आवरण को भी आरोपित करने की आवश्यकता नहीं समझी ॥ 
सामाजिक अप्रम्रानता, वर्ग वंपम्प, आर्विक छोपण आदि बे बूलुआ मनो* 
चुत्ति एवं पूजीवाद विचारधारा के परिणामस्वरूप उत्पन्न मानते थे, ओर 
इसीलिए उन्होने स्वीकार अन्ततोगत्वा कर ही लिया धा कि पूंजीवादी 
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और चूर्जुआ मनोवृत्ति तैया आादर्घ्वाद में कभी समानता पिढ हो ही 
नहीं सकती । इन सामाजिक विकृतियों को एकदम से काट फेंके के 
लिए ही सारे प्रगतिशील एवं जायरूक चेतना सम्पन्न लोगों कौ कटिवदे 
होता पड़ेगा । राजनीतिक विचारधारा भी इस समय एक नवीन दिया 
अहृण करती दिखाई पड़ती है। देश मे एक सक्रान्ति की स्थिति 
उत्पन्न हो गई थी और परिवतंत की दूसरी स्थितियाँ उभरने लगी थीं। 
यह एक नई क्राइसिस थी । और जो साहित्य जीवन्त होता है, धौर 
जिसमे जागरूक लेखक सामाजिक जवाबदेदी से भरे होते हैं, वह हमेशा 
नई क्राइसिस से करवट लेता है । कोई भी क्राइसिस ऐसे साहित्य की 
बछूता नहीं रख सकता । इस क्राइसिस ने प्रेमचन्द को भी सर्व मई 
हृष्टि दी भौर उनके पिछले सारे विश्वासों को तोड़कर रख दिया। 
इस फाल की कहानियों में प्रेमचन्द ने शिल्प सम्बन्धी सवीते अगयोए 
किए । इनमे स्पूपता से सूक्ष्मता की ओर जावे की प्रवृत्ति सक्षित होती 
है । कपानक की सूक्ष्मता जौर उनका मनोवेशानिक प्रस्तुतीकरण इस 
काल की कहानियों की प्रमुख विशेषताएँ है । मुझुय कभा के स्राव अवा“ 
तरकथाओ को रखने की भ्रशृत्ति उनकी मध्यकालीम फट्दानिपों में समाप्त 
होनी प्रारम्भ हो गई थीं, पर इस काल मे वे सगभग एकदम ही समाप्त 
हो गई थी ( अब मनःस्थितियों, पात्रो के अन्तद्वस्दों एवं. भावदशा के 
चित्रण पर उन्होने अधिक बल देना प्रारम्भ किया और सूदम-से-्यूवम 
देशों को लेकर कहानियो के ताने-वाने का संगुफन हिया, शिससे इनमे 
अधिक सब्टिष्टता साथ हो थोडो जटिलता भी आई । इनसे कहानियाँ के 
क्रधानवः से लौत्सुकप, वन्ताइमेंक्स एवं कौतूहलता पर उतता ध्यान नहीं 
दिया गया, जितना कथानक की स्वाभाविक एवं ययार्ष गति पर। इन 
कहानियों में सत्य, शिव और सुन्दर तीनों ही भावनाओं का बढ ही 
_ ुशल एवं कसात्मक समन्वय प्राप्त होता है। इन कहानियाँ में प्रेमचरद 
में पान की दैववितक प्रवृत्तियों को भी उभारने का प्रयत्त किया, उठ 
के मानत बाग विश्लेषण भी अस्ठुत क्या मौर उतकी मनोदृ्तियों को 
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नोवेश्ञासिक अ्यास्यां भो की । पर उनकी सबसे बढी विद्येपता इस 
एप में सिद्धित है कि उन्होंने कम्तो इस पात्रो को आत्मपरक सही बनते 
या, और न ब्यक्तिवादों कहानियों कौ रचना के प्रति दी उत्सुकता 
दसाई। यह एक कठिन शिल्प निर्वाह का कार्य था, जिसे निमाने में 
मचन्द को अपूर्व सफलता प्राप्त हुई है। 

प्रेमचग्द की इस काल की कहानियों मे “नशा, 'कफ़न', बड़े भाई 
गाहृव', 'मनोवृत्तियाँ' तथा 'पूस की रात” आदि विशेष रूप से उल्लेख 
गरीय हैं। ये कहानियाँ एक ऐसी परम्परा का निर्माण करती हैं, जो 
ग्राज की कहानी में सरलता से स्रोजी जा सकती हैं। स्थूलता से 
पृक्ष्मता को ओर जाने मी प्रवृत्ति, कप्प एव कथत की नवीनता, मूतन 
शिल्प, सामाजिक जवाबदेदी, प्रगतिश्लील तत्वों का समाक्षार एवं जाग 
कता आज को कहानियों मे प्रेमचन्द की स्थापित इसी परम्परा की 
उपलब्धि है । 


१६२८ से हिन्दी कहानी साहित्य भे जैनेन्द्र कुमार का आगमन एक 
विशेष महत्व रखता है। जैनेन्द्र जी कोई मौलिक परम्परा लेकर आए 
थे, यह धमझना भूल होगी | उन्होने प्रेमचन्द की परम्परा को हॉ 
नया मोड देकर छात्मपरक बना दिया | पर उनके इस पंलायनवाद से 
बह श्रगतिद्यील सामाजिक परम्परा मृत मही हुई, उसे यश्षपाल आदि 
दूसरे लेखको ने आये बढ़ाया | इसकी चर्चा दुसरे स्थान पर की जायगी । 
जैनेत्र जो का आगमन विश्वेप महत्व इसलिए रखता है कि उन्हींगे 
कहानी में सूक्ष्मठा की श्रवृत्ति को चरम सीमा पर पहुँचा दिया। इछे 
हालांकि शुरु प्रेमचन्द ने ही किया या । 
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जैनेन्र कुमार की रुचि प्रारम्भ से ही शिल्प * प्रयोग के ओरे रह 
है । मए-नए शिल्प मे फहानियाँ लिखने का फ़ैशन हिन्दी में पहली-वा 
उन्होंने ही प्रारम्भ किया। प्रारम्भ से ही मूलतः: जैनेस्द्र कुमार के 
प्रवृत्ति दार्शनिक विवेचन एवं मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की ओर रही है 
जिसे कभी उन्होने गाँधीवादी दर्शन का आवरण पहनाया है; और कर्म 
आरतीम अध्यात्मवाद का । पर स्पष्ट बात यह है कि जैनेद्ध की जीव' 
के प्रति सदैव ही अमित रहे हैं । जीवन को ग्रधायंत्ा से उनका- को 
शाहलुक कभी नही रहा, और उसकी सच्चाई वे कभी समझ नहीं पाएं 
विम्भ्रान्त हष्टिकोण और कन्पयूजड आयडियोलॉजी के कारण उते 
कहानियाँ केवल शिल्प की दृष्टि से ही महत्व रखती हैं, अपनी सामा 
'जिकता अथवा सोहंइ्यता के कारण नहीं, जो उदमें है ही नहीं 
उनकी कहानियों मे रहस्यमयी भावुक़ता मिलती है, जो अधिका३ 
स्थलो पर छिछली मनोवृत्ति के साथ उभरी है। अपनी रुहातियों मे 
उन्होंन प्राय. ऐसी बातें कहने का प्रयत्न किया है, जो व्यक्तिवादी सत्य 
के अधिक निकट उतरती हैं ! जीवन संघर्ष, ययार्थ एवं कट्ुता से पला: 
गन कर आत्मप क दृष्टिकोण के प्रकाशन के लिए ही उनको अधिकाशे 
कहानियाँ लिखी गई हैं। उनकी कहानियों का मुख्य विषय कमर 
फ्रस्ट्र शन, कु ढा, घुटन ओर पीडन हूँ, जो अन्त में घोर निराशाबादी 
स्वर में समाप्त होती हैं । 

नैतिकता को त्तोड-परोड कार जैनेद्ध जो ने विचित्र अर्थों मिव्यर्रित 
देते का प्रयास किया है। कट्ठा जा सकता हैं, कि परम्परागत नंतिरया 
के स्थान पर उन्होंने व्यक्तिगत नैतिकता की ही स्थापना की है । महीँ 
यह उल्पेरनीय है हि आज की कहानी मे भी बही दष्टस्‍्प होता है. 
और आज के अधिकांश मए कहानीकारों ने नेतिकता के प्रधलित ञयों 
को अश्वीषारा है, और रूढ़ियो तथा विकृतियों का निराकरण कर उग्र 
परिसद्दत करने का प्रयरत जिया है यह उनका स्यसििदत असल ही 
हूँ, पर उसमें आत्मपरकता नहीं हैँ । उसका विकास सामाजिक हन्द्मों 
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पे ही द्वोता हैं, और सामाजिक दायित्व के निर्वाह से उसमें कही विमु« 
झता मही परिलक्षित होता। विछले दोर फी आत्मपरकता को तुलना 
पे आज की कहानी को यह प्रभुख नवोनता हूं, और विकास की महत्व- 
पूण कड़ी हूँ। इसके विपरीत आत्मपरक नैतिब्रता को जंनेन्द्र जो ने 
कु ठा, वर्जना भौर सस्ती कामुकता से अलह्त किया, ओर पूरे परिवेश 
को अस्वस्थ दृष्टि से प्रस्तुत करते हुए मानवीय चेतना के बिकृत पक्ष 
को ही लिया, दोप को छोड़ दिया । जेनेन्द्र जी ने अपनी विचारघारा 
को स्पष्ट करने के लिए जो मोटे-मोटे ग्रन्ध लिखे हैं उनमे ब्यक्त 
विचारों और उनके साहित्य मे अभिव्यक्त विचारों में घोर अन्तविरोध 

है। जैनेन्द्र जी के उपन्यामों और कहानियों को पढ़कर जो बात सबसे 
पहले स्पष्ट होती हूँ, वह यह कि ये समझते हैं यदि हममे अतास्था, 
निराशा एवं घुटन के साथ काम विक्ृतियाँ हैं, तो उनका चित्रण करना 

ही यथाधंता हैँ । यद्ष ठीक है । पर जीवन का एक और पक्ष होता हूँ । 

लेसक की एक सामानिक जवाबदेही होती हे, जिसका तिर्नाह ही एक- 

मात्र दाशणित्व होता हैं । विकृतियाँ हर युग और हर समाज मे रही हैं + 

उनका प्रझृत चित्रण सामाजिक जवाबदेही का महत्व समझने वाला 
प्रथतिधील लेखक कभी नहीं करता । उस बुराई को दूर करने के लिए 

हो बहू उन परवर्धान्ज को अपनी कहानियो का विपय बन'ता है, और 

जनेस्द्र बुमार की एक भी कहानी इस सत्य को स्पर्श महीं करती यह 

निविवाद है| इघर प्रकाशित “विज्ञान' और “अ-विज्ञान' कहानियाँ ली 

जा सकती है, जो स्पष्ट करती हैं कि जेनेन्द्र कुमार इस बदली क्राइसिस 

और संघपंश्ील मुग के जटिल यथायं को ठीक से न समझ पाने के 

कारण कहाँ-कहाँ पलायन कर भटक रहे हैं और आवुनिक सचेतना को 

किप्त रूप मे प्रहण रर रहे हैं । * 


८६ :; तई कद्टादी को छृत्त शवेसर्णा 


जकेटरघार की ही भादि पोर अशपारकता मेहर कहातिो ढ़ 
दोष मे भगेप भी आप । ध्रतोडार्गद और बाठाइरच-परपाव धेसी दो 
कर्म देवर पंधरितत रहिए मे दिप्दी पड़ाजी को मधिक कोसद मोर 
मगप-शबदता पूर्स इताये मे अजेप को इश्तिलगीद मोगशन सदी है । 
घतगये प्रति भौर गृष्ठा खतए हि ढी भी बची ही पद है. पर बदन 
गएफ दो छोद कर शिप भौर हुएडह वर ही झरना प्याग प्रमुण शव हे 
कथित दिया। पढ़ी यह मह्थर्न बाग मा हूँ हि मर शुर में 
पेमफर मे प्रभादिए ये और प्रशभीर माखोशत ने शाप थे। है 
और १६८७ में अजेंप से प्रगविशीत तेश के शप के मधियेंशों में मार 
जिया था । श्भाजग की काशीत भौर दिमाशत पूरं डी हरवराहां 
प्रात्ति आस्देसत और उसे गस्पस्पित विदिश साप्रारयारी एशिया 
के बटोर एवं निर्मम दगत चक ने अप के गवेदनशीस और भावुए सर 
को पुरी सरद शरशोर दिया या, मोर बेवता की उगी शंहतादएपा में 
ऊर्होंने अपनी, सईृश प्ड गद्रानियो, 'गीवनी धित', 'रोज', 'लिटप्गॉसक' 
सथा बदला लिसीं। ये भी कहानियाँ सामाजिह दावित का निर्वाई 
ही कुशलज़ापूयंत नहीं करतीं, बरनू उनमे पूर्ण श्रगेतिश्नीलता भी स्ित 
होती हैं । प्रमुस बात तो यह ई कि विभाजन मे पश्याद शरधादियों 
चर,नए और पुराने सभी वषाकारों द्वारा झिसी ग्रई ९ ह्वातियों में करेए 
की ही शहानियां सर्वश्र ध्य उतरतो हैं। 2४ :2 8 
५ प्र अज्ेय का प्दानित यह स्वाभाविक पथ नहीं पा, और प्रगति*, 
शीघ्र आलोचको द्वारा उवेक्षित होने के सापु ही वे इस ,पष से हट गए 
और मुखर्दर की खोज में भटकने सगे, जिसका, परिणाम यह हुआ कि वे 
अधिकाधिक आउ्मपरक होने सगे और घोर ,स्पृतितसीमित विघारधारा, 
उनकी कहानियों में चित्रित होने सगी । चूंकि अशेय सफुल कवि,मःे से, 
और नई कविता के आन्दोलन के सूत्रधार भी, इसलिए अपनी कहानियों 
7 नई कविता की भाँति अनास्था, घुटन, पराजय एवं झुठा को छाते में 
उन्हे जैनेन्द्र से भी अधिक सफ़लता मिली । ऊपर जिसने कहातियों की 


प्रथति एवं परम्परा : : ८७ 


उस्लेध किया गया है, उन्हे अपवाद स्वरूप छोड़ कर अशेय की सभी 
आद्दानियाँ रोमानी धरातस पर लिखी गई हैं, ओर उनमे उन्ही मान्य- 
साभो एवं नेठिकठा की स्थापनाएं हुई हैं, जिनकी शुरूअ।त जैनेर्द्र कुमार 
ने भी थी, और अजेय ने जिसको चरम परिणति 'होली भोन की बतसें' 
ओऔर “मेजर चौधरी की वापसी ' में हुई । अन्तिम कहानी "लेडी: चैटर्सीज़ 
खबर' की आधारभूत थीम को सेकर लिखी गई है. जिस पर अज्लेय का 
उपन्याप्त 'नदी के द्वीप' भी आधारित है। अजशेय की कहानियाँ अश्ली- 
खत, अस्वस्थ एब भ्रमित रृष्टिकोग, जीदन के प्रति अस्पप्टता एव 
पलायनवाद मे उनके उपन्यासो से किसी भी प्रकार कम नही है । 

« अजय का दित्प महत्वपूर्ण स्थान रखता है, यह न स्वीकारना बेमानी 
होगा। अनेय से शिल्प की दृष्टि से अनेक मए नए प्रयोग किए, और 
हिन्दी ब्रह्मानियों के शिल्प पक्ष को अवश्य ही श्रेष्ठ स्तर तक ले गए, यह 
असदिग्ध है. पर इसके साथ ही यह भो सब है कि उनके शिज्प का 
प्रभाव आज को गहानी पर तो पड़ना दरक्किनार रहा, स्वय उन्ही के 
दोर में आने वाले लेखकों पर महीों पड़ा। इसका कारण यही था 
कि मई कविता की अमूर्तता लादी गई साकेतिकता, अनावश्यक रूप से 
आरोपित दुर्बोध एवं जटिल प्रतीक योजना से उन्होंने अपने अभिनव 
शिल्प प्रयोग को इतना निरयंक प्िद्ध कर दिया था कि उस शिल्प 
परम्परा का आगे चलना कोई मायने द्वी नही रखता था। अज्ञेय ने यही 
घपडेप भाषा के साथ भी किए + भाषा को अयधाय एवं कृत्रिम बनाने 
का भी झज्ञेय में ही 'महत्वपूर्ण' प्रयास किया है + 

है ८ 


ह5 ; ; नह ऊैहानो की मुझ संवेदना 


है गत का आपसत हिन्दी कहानियों के केत में एक विश 

रकता है | के अगतिशील कहानोकार ये, और समाजवादी रतादि 
के प्रति आत्य। / उन्होंने एक़ स्थान पर विधा है हिग्न 
मय उद्देश्य बल कहानी है; कहानी-लेखक कहानी वितता 220 
हवा है इसलिए कहा लिखता है । कहानी विसने 22588 

जी) सन्‍्तोय होता है, वही कहानी का गादोपान जोर रे 
नेश्य है, अन्य नही ॥*- **'कहानी है रत मिलने का कारग थे 
या कहानी के बाज के जीवन मोर व्यवहार हे अ्रति कोश 
उत्छुकता है ; फैहानीकार ॥३ फहानी सुनाने क) इच्चा का होत पस 

सा 45 


/म/जिक सम्बन्ध के आवश्यकतानुकृत्त काह्यतिक हि 


हारा अनुजचति भौर विकार) के आदान-प्रदात का अवसर जाता ही |! 
इस सामाजिक चित्र कार और थोता लेनो की ही अवुवुिस 

गेयता का. प्रकार कहानी मर्द: ए 
गमाजिक 


+ इस 
ही! जाती है और उसे केवल व्यितगत सततोपर 
कर फहानी के चल तत्व है इककार कर है शा 
सका पिया भमाद हो उसका प्रयोजन और देर है! 
रे की परस सी कलोटी पर को बागी बरी: 
और कहना मे होगा, उनकी) निया इस हस्टि हे वृर्थतया धफ़ल हिए 


सोहेपघता ९७ ॥ जिक दावित्क कस विद यशपाल की बहारियों 
॥। मृत सर पक (३0 समस्याम्ूसक फदालियाँ है, मौर हृशरे 
९ धमस्याओं क३ अस्तुत्त +7ती है । के बंद, 
4 जि 2 'ि करी 
#/ हि नी 7 मसमानक्त अल्य कियटन एक 40 7%# 
मु / रसवादी बै रृआा मनी वृहियों है विक्ाक्ष के रहा 
हो छह किए के यशपाकत बड़ो गहराई हे समा है गॉर 
हप्य (क्रो को विफासने का अयत्क हिया है । अपने दद 
ता सह्य इक एव सत्य क+ असवेवय है) रहा है, बी 


-... प्रपति एवं दरमभ्पता १३ ६५६ 


कमाशदादो दांच बो रछाउता बर रूके और बढ मात रूपीधघान को 
दरिददित बर से । उनकी हप्टि ईणग्द एवं रपरप्ट हो रही हो है, साप 
ही हाहोन सदेव ही झाग्त थो प्रयशिशील पथ पर हो ग्रतिभील किया 
है। उसको बहानिय भासपा एव. विश्वास में ह३ र्बगो से पूरित है. 
झौर साथ ही जीवन वे इुृदसते सदनों, परिवतित सामईष्डो एवं आधु: 
लिक संब्रेतना को बहने बरते से पूरो हरह से समय हैं । 

सरश्मगान से विद्ेपत समाजवादी यपापंबाद (502गै रेट्थो5या ) 
ब। दित्रद्य किया है, ओर आरोटित दुर्शोध एवं जटिल प्रतोक-विधान 
एवं अप्ठर्स बिम्द योगन। मे रदान पर सोधेकादे शिल्प को अधिक अप- 
साया है और बस्नुरर हृष्टिकोध से ऋपनी पूर्ण संवेदनशीलता के साथ 
जीवन दे बटुविधिय पक्षों को बहानियों का गिप्य बनाया है| इन्हे पर 
यपापंता एवं हधमाविकता बे साथ रवानुभूति के स्तर पर प्रस्तुत करने 
में यश्पराप्त ढो प्रो सफलठ प्रात हुई है । बधयात्र के पात्र जोबन के 
यधाप है लिए गए है, भर ये जीवन की दिराटता एड विविघठा को 
ब्याप्क परिवेश मे प्रश्तुत तो बरते हैं। प्र इसके छाए यह भी सत्य है 
कि उसके अधिकांश पात्र नियत्रित खति मे बढ़ते और विकध्ित होते 
है। अभीष्ट सर्प ॥ प्राप्ति एक सत्य क) अभिन्पक्ति, को दिशा भे 
प्राय. यशपाल इस पाधों वो बेज[नन्सा १२ कटपुतलियों को भांति नचाते 
हुए भपने सद्ष्य 68 पहुँबते है। इससे कक्मातिएँ प्रगतिशील हो संगत 
है, पर उनझो प्रभावशीसता बहुत हृद तक म्यून हो जाती है। यह 
कलास्मड दोडस्य उनके) कई कहानियों में छाफ़ सक्षित किया पा सकता 
है, पर छठोप मह्ी है कि मशपास भा के नए सामाजिक यथधायं कः 
जद्दुषघाटन करने में प्रगतिशील पथ से कमी विशुसत नहों हुए । 

८ ८ ८ 


€० 4: मई कहानी को मुल संवेदना 


चद्द्गुप्त विद्यालंकार इस दौर के प्रमुख कद्वानीकारों में हैं । 
व्वापती,! पहला नास्तिक' तथा 'तीत दिन” आदि उनके अनेक कहानी 
संग्रह प्रकाशित हो इुके हैं। चन्द्रगुप्त जी की कहानियों में दामाजिक 
दायित्व का निर्वाह एवं सोहेद्यता निरन्तर मिलती है । आत्म परक 
घारा के क्षाथ न चलकर उन्दोंने प्रेमचनद की सामाजिक पारा कक 
साय अपना सम्बन्ध बराबर बनाएं रखा, और एक-से-एफः 
कहानियाँ लिखी । उनका इष्टिकोण प्रषतिशील है, और जीवन के प्रगति- 
धीस तत्वों को खोज कर उन्ही के वारीक-से-्वारीक रेशो से उन्होंने 
अपनी कहानियाँ सगुफित की हैं । इसमे उन्हें इसलिए भी सफलता आधी 
हुई है, बयोकि उनकी यथार्थ की पकड़ बड़ी गददरी है, और उतकी दृष्टि 
चडी स्वस्थ एव समर्थ रही है) अपने युग के जटिल यथार्थ को उत्हींते 
'पूरी तरह से समझा है, और उसे बडी स्वामाविकता फे साथ पर्ु्त 
किया है। आसपाध्ष के परिचित परिवेश को सामाजिक सनदर्मों में विशट 
मानवीम चेतना कै साथ परस्तुत करने में उन्हे यथेष्ट सफलता आप्त हुई है। 

चब्दगुप्त जी कलावादी नही, कहासीकार हैं । उनकी कहानियाँ मे 
सामाजिक ययायें तो मिलता है, कलावा जियाँ नहीं / ,उनकी कहावियों 
का शिल्प सीघा-सादा होते हुए भी नख-से-शिख से चुस्त और दुरुस्त है; 
और उनमे परम्परागत जिह॒र पूरी तरह प्रकट हुआ हैं ! शिल्व प्रयोग 
के चक्कर में उरहोने अपनी कहानियाँ जानवूत्त कर नध्ठ नहीं की हैं । 
उनकी कहानियाँ इसीलिए प्रभावशाली हैं, और मन की गरहेराश्यो को 
हू जाने मे सफल होती हैं। उसका अमावन्‍्सन पर गहरा और स्थायी 
चढ्ता है । प्रेमचन्द की परम्परा को व्यृक्तिसौमित धारा के मुकाबते मैं 
जीवित रखने और विकसित करते मे चन्द्रयुप्तजी का उत्लेखनीय - पोगर 
दान रहा है । 
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बलसवत सिंह उच्चित अर्थों में हिन्दी के पहले क्राचलिक कमाकार है | 
अंजादब के निम्म-मध्यवर्ग के जीवन को लेकर वहाँ के सोक-जीवन, लोकू- 
गीतो, आचार व्यवहार एवं सस्क्ृति को अपनी कहानियों में यर्याथ ढंग 
से उमारने का प्रयास बखवन्तसिह ने बदी सफलता से किया है । उनकी 
अऋहानियाँ स्थानीय परिवेश और करमट मे हथी होने के बावजूद स्यापक 
आयामो को स्पर्श करती हैं, और सबंजनीन बन जाती हैं। उनकी 
"कहानियों के उचित मूल्यांकन अभी तक न हो सकने का एकमात्र 
जमुख कारण यह है कि ये गन्दी साहित्यिक राजनीति के शिकार 
बम गए हैं। उनके विरोधियों मे अत्यन्त सस्ते स्‍तर पर उतर 
कर उनके विश्द्ध विपला एवं धृष्ित प्रचार फंलाते हुए उन्हे उदय का 
कहानीकार घोषित करने की चेष्टा गो है। जबकि सच्चाई थह है कि 
१६४७ में विभाजम के पश्चात्‌ भारत आने पर उन्होंने हिस्दी के राष्ट्र 
भाषा होने के कारण उसके महत्व को स्वीकार क्या और उदू में 
अत्पधिक सफ़लठा प्र/प्त करने के बाद भी ट्विन्दी मे लिखना प्रारम्भ 
'किया । ओर तब से निरन्तर हिन्दी मे ही लिफ़तते आ रहे हैं; हिन्दी मे 
अब तक उनको संकड़ो कहानिया अकापशित हो चुडो हैं भोर हिन्दी 
'पाठको में वे अपना एक महत्वपूर्ण स्थान बना चुक है | 
बलबन्त सिंह को कहानी की पकड खूद है। उनकी कद्गानियाँ 
कलात्मक साबे में दली हुई अपूर्व झ्लिल्प-निर्वाह को साघ भ्रस्तुत होतो 
है इसके होते हुए भी उनमे सहजता एव सादगी के साथ अनगढता 
प्रतीत होतो है ॥ इस दृष्टि से उन्हे अपार सफलता प्राप्ठ हुई है । उन्होंने, 
सत्य तो यह है, कभी कुला-कला के लिए जंसे स्षिद्धास्त को स्वीकार कर 
अपनी कहानियाँ नही लिखी । वे पजाब में अपने जीवस दा बाफ़ी भाय 
बोठा छुके है । बहाँ को मिट्टो-मिट्टो को सुवास उनके मन में बगो हुई है । 
मुप्ते छो ऐसा छगठा है, पजाब से हिम्दी में आने बाले सभी सेसकों मे 
पजाद को आत्मा का जितनी निदटता से अनुभव बसवठ दि ने डिपा 
है, उतना किश्लो भी अन्य लेखक ने नही । ओर यही १: रथ है दि उतको 
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कद्दानियों मे चित्रित पंजाब का जोवन आरोपित या कृत्रिम नहीं प्रतीठ 
होता, और न ही उसमे कही अयधार्थता परिलक्षित होती है।' 

बलवन्त सिंह की उच्च कोटि की कहानियों में (समझौता 'दीमक' 
“पंजाब का अलवेला', 'जग्या', 'तीन बातें”, “गप्रन्थी', 'खुददारी', 'सम्दे+ 
“वहला पत्पर', 'नथा मकान, “अपरिचित्त', 'में उरूर रोऊंगी', “प्रति 
ड्वनि!, 'पेपरवेट', और हाल की प्रकाशित कहानी बाँध! है । इनकी 
आँचलिक कट्दानियो की सबसे बडी विशेषता यह है कि वह आंचलिकता 
कहानियों पर आरोपित नहीं है। वह कहानी के बीच से उमर कर 
जाती है । इसीलिए उनमे स्वाभाविकता का गाढ़ा रग सामने आता है, 
जिसके कारण इन कहानियो को पढ़ते समय ऐसा लगता है कि सारी 
बातें लेखक की अपनी भोगी हुई हैं, जिन्हें वह इतनी ययाष॑ता एक 
बर्ल्वितिंग तरीके से उपस्थित कर रहा है| बलवन्त सिंह प्रगतिशील 
कह्ानोकार हैं + उन्होंने कमी जागहक सामाजिक परम्परा से अपना 
सम्बन्ध विब्छिस्न नहीं किया और सदैव सोहेशय कहानी लिएते रहे। 
उनकी कह्दानियों के पात्र मानव जीवन के वहुरगी पक्षों को स्पर्श 
करते हुए अपूर' जिजीविया से मदर हैं। वे जीवन जीते के हिमायती 
हैं, जीवन से पलायन करने के नहीं॥ इसीलिए उनकी वहदा्तियों में 
सामाजि जवाददेटी पूरे सौर पर श्रतिध्वनित होती हैं। नवीन मूर्यों के 
प्रति आप्रद्द एव विश्वास उनकी इघर की बहानियो के मूल स्वर हैं । 
“गलियाँ' बहानो में इलवंत सिट्ट मा नया देचारिक स्तर स्पष्ट हुमा हट 
और वहू उनती राव॑श्रेद्ध पहानी यत गई है। 
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इस दौर में प्रगतिशील कहानीकारो में अमृतराय का स्थान विशेष 
ल्लेशनोय है । "मोर से पहले', 'कठघरे'/'कस्दे का एव दिन, इतिहास, 
बलास घरवी', ठया 'जीवन के पहलू' आदि अमृतराय के अनेक कहानी 
अग्रह प्रकाधित हुए हैं, जिनगी अनेक कहानियाँ कापी लोकब्रिय मी हुई 
हैं । सोदेष्य एव सामाजिक, प्रगतिशील भद्दानियाँ लिखने मे अमृत को 
विधषप झुयाति मिली है। उनकी कहानियाँ जोवन के विभिन्‍न पहलु बड़ी 
सफनता से प्रस्तुत मरती हैं। कला-कला के लिए न लिखी जाकर उनको 
कहानियाँ जीवन के उपाय को दित्वित करने के लिए लिखों गई हैं। 
उनकी कह।नियो मे समाजवादी यपाधंवाद ($००७॥५६ 7८४57) बढी 
सफलता के साय चित्रित हुआ है। आपिक छोपण, वर्ग वेपम्य, सामा- 
जिक अप्तमानता, नौरूरक्षाही, अन्याय, निम्न-मध्यवर्ग की घुटन-आत्म« 
पीडन एवं कुझठा आदि उनकी कहानिमों के मुख्य विपय हैं. जो मिलकर 
ध्रभावशासी थीम तेंयार करते है। प्रत्येक सामाजिक विक्ृति की अमृत- 
राय ने अच्छी गत बनाई है, ओर अपने सीखे व्यग्य एवं मर्मान्तक बार 
से उनकी अच्छी खबर सी है। 
अमृत की कहानियो में जीवन को सच्ची तस्वीर प्राप्त होती है। 
उनमे बड़ी कोई बदावट या ठोड-मरोढ नहीो हे और न प्रणतिशीलता को 
उन पर जबरदस्ती आरोवित किया गया है। यही वे यशपाल से अलग 
हो जाते हैं । यशपाल की कह्ानियो से बिल्दुल भिन्न अमृत की कहानियो 
में प्रगतिशीलता कहानी को आत्मा बचकर ही उभरती है, कहानी से 
अस्लग मही | उन्होने कभी प्रतिक्रियाबादी तत्वों को प्रगतिशीलता का 
जामा पहना कर प्रस्तुत करने की भी चेष्टा नही की है । उन्होने जीवन 
के यावर्य के अनेक टुकड़े ज्यो-के-त्यो प्रस्तुत कर दिए हैं। पर इसका 
अभिप्नाय यहू नही है कि इन कहानियो मे अमृत की फोशेग्राफो वी 
कला मात्र हो सामने आई है ओर -बे श्रकृतवादी कहानियाँ हैं ॥ यह 
अमपूर्ण दृष्टिकोण होगा । “बाद्धान', 'कीचड़', 'ब्यथा का सरगम','खाद 
ओर फूल', "फ़िर सुबह हुई', 'दगा आदमी देगा जरूम', 'दूरियाँ, 'हम 
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रखेल', 'मरूस्थल', 'ठीन चित्र", गीली मिट्टी, 'चेमार की बोबाद» 
मशीन का लेल', 'श्टिल लाइफ', 'मंगलाचरण', तथा 'नई कहानियाँ के 
अगस्त १६६४ मे प्रकाशित उनकी ताजा कह्दाती--ये समी आज के जीवन 
के बहुविधिय पक्षों को एक विद्याल कैदेस में इस ययार्ये ढंग पे प्रस्तुत 
करती हैं कि वे जीवन की सत्य ग्रतिक्ृति ही ज्ञात होती हैं। पर इई 
कहानियों के भीतर व्याप्त सेखक की आस्था, जागरुकता, विश्वास एवं 
समाजिकता उन्हे प्रकृतवाद की सकुचित सीमाओं से ऊपर उठा देती है । 

अमृत की कहानियाँ हर लिहाज से नयी हैं । उनमें मया जीवन दोष 
सयी सवेदना, मया रस, नए कच्य एवंा कथन तथा नवीन शिल्प ए्नेच 
आदि इस सीमा तक प्राप्त होती हैं कि आज की कहानी की चर्चा करते 
समय उन्हें दृष्टि से ओप्षत कर देना बिल्कुल असग्रत-सी बात होगी। 
आज जब हम “नई' कहानी मे सामाजिकता, सोदेश्यता एवं यथायंता के 
साथ प्रगतिशीलता और आधुनिक सवेदता को वहन करने की सक्षम्ता 
को धातें करते हैं, तो अमृत की कहानियाँ सबसे पहले दिमाग में 
आती हैं। 'नई' कहानी का अपना झण्डा गाड़ने वाले (कुछ लोग श्ई 
कहानी को अपनी पैतृक सम्पत्ति समझते हैं।) जिस तरह गैर-जिम्मेन 
दाराना यादें करते हैं, झलर फतवे देते हैं, उनसे हट कर उन्हीं मसीहाओं 
ढापय बताई गई आज की 'तई कहानी की विशेषताओं की कसौटी पर 
जब हम अमृत की कहानियाँ कहते हैं, तो भतीजे बिल्कुल साफ और 
विवादरहित रूप से सामने आते हैं। उनकी कहानियाँ आज की किसी भी 
अच्छी एवं श्रेष्ट कहो जाने वाली कहानी की विशेषताओं से प्रूरित है, और 
सच बात तो यह है कि यदि आज को कहानी के प्रतिक्रियावादी लैसकीं, 
की यात हम छोड़ दें, तो जागहक, प्रगतिशील एवं सामाजिक जवाददेद्दी 
से युक्त लेखकों की सुजन प्रक्रिया पर अमृत की कहानियों का गहरा 
इम्पेंटट पड़ा है, जिसे नकारा जाना अब सम्मद नहीं रहा है । 


उपलब्धियाँ एव स्पष्टीकररा 
७ 


पीछे इस बात को स्पष्ट किया जा चुका है कि किम प्रकार १६५० 
के पश्चात्‌ पूरी एफ नई पोढ़ी सामने आई, जिसने हिन्दी फह।नी को कप 
की गरिमा एवं मंद की सर्वेधा नई अभिव्यक्ति दी । यहाँ दुबारा 
उसका उस्लेस करना अनावश्यक पुनरावृत्ति होगी । इस दशक को हम 
१६६० तक सोमित करके देखें, तो अनेक लेखक उल्लेखनीय स्थान 
बताते दृष्टियोघर होते है। इस दशक के बाद प्ूरी-की-पूरी एक नई 
पीढ़ी सामने आ जातो है, जिसका उल्लेस आगे किया गया है | बह इस 
पीढ़ी से कहां भिन्न है और उच्त मिन्नता का कमा अप है, इसे वही यथा" 
स्थान स्पष्ट किया गया है । यह विभाजन केवल सुविधा के लिए किया 
गया है, इसका अर्थ नई कहानी का विभाजन करना नही है। बहाँ नामों 
का क्रम लेखन स्तर रो दृष्टि से नहों, लेखन समय की दृष्टि से रखा 
गा है, जिसमे लेखकों की भूमिकाओं का आश्रय लिया गया है । 
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रेल”, 'महत्पल', 'तीन चित्र', गीली मिट्टी, 'बमार की बौषाद+ 
'मशीन का सेल, “ह्टिल साइफ', 'मंगलाचरण', सथा नई कहानियाँ के 
अगस्त १६६४ में प्रकाशित उनकी ताज़ा कहानी--ये सभी आज के जीवग 
के बहुविधिय पक्षों को एक विश्ञाल फंदेस में इस यपायय ढंग से प्रस्तुत 
करती हैं कि वे जीवन की सत्य प्रतिकशृति ही ज्ञात होती हैं। पर इव 
कहानियो के भीतर व्याप्त लेखक की आस्था, जागइकता, विश्वास एवं 
समाजिकवा उन्हें प्रकृतवाद की सकुचित सीमाओं से ऊपर उठा देती है! 
अमृत की कहानियाँ हर लिहाड़ से नयी हैं। उनमें नया जीवन वोप 
नयी संवेदना, नया रस, नए कथ्य एवं कथन तथा नवीन शिल्प एप्रोने 
आदि इस सीमा तक श्राप्त होती हैं कि क्राज की कहानी की धर्चा करते 
सभय उन्हें हृष्टि से ओझ्तत कर देना बिल्कुल झसगत-सी बात होगी। 
आज जब हम “नई” कहानी में सामाजिकता, सोद्श्यता एवं यंग्ायता कै 
साथ शअ्रगतिशीलता और आधुनिक संवेदना को वहन करने की सक्षमर्ता 
की बातें करते हैं, तो अमृत की कहानियाँ सबसे पहले दिमाग मैं 
आती हैं। 'नई' कहानी का अपना झ्नण्डा गाड़ने वाले कुछ सोग नई 
कहानी को अपनी पैतृक सम्पत्ति समझते हैं।) जिस तरह गँर-जिस्मे- 
दारानां बातें करते हैं, और फतवे दैते हैं,'उनसे हट कर उन्ही मसीहाओों 
द्वारा बताई गई आज की 'नई” कहानी की विशेषताओं की कंसोटी पर 
जब हम अमृत की कहानियाँ कहते हैं, तो नतीजे बिल्कुल साफ भो८ 
बिवादरहित रूप से सामने आते हैं। उतकी कहानियाँ आज की किसी भी 
अच्छी एवं श्रेष्ट कही जाने बाली कहानी की विशेषताओं से पूरित है, और 
सच बात ठो यह है कि यदि आज की कहानी के प्रतिक्रियावादी लेखकों 
को बात हम छोड़ दें, ठो जागहरू, प्रगतिशील एवं सामाजिक जवावदेही 
से युक्त लेखकों की सुजच प्रक्रिया पर अमृत को कहानियों का गहरा: 
इम्पैक्ट पड़ा है, जिसे मकारां जाना अब सम्भव नहीं रहा है।.... 


उपलतब्धियाँ एवं स्पष्टीकरशा 
] 


पीछे इस बात को स्पष्ट किया जा झुका है कि किस प्रकार १६५० 
के पश्चात्‌ पूरी एक नई पीढ़ी सामने आई, जिसने हिस्दी कहानी को अर्थ 
की गरिमा एवं मर्यादा की सर्वंथा नई अभिव्यक्ित दी। यहाँ दुबारा 
उसऊा उल्लेख करना अनावश्यक पुनरावृत्ति होगी | इस दशक को हम 
१६६० तक सोमित करके देखें, तो अनेक लेखक उल्लेखनीय स्वाद 
बनाते दृष्टिमोचर होते हैं। इस दशक के बाद पूरी-कीयूरी एक नई 
पीढ़ी सामने जा जाती है, जिसका उल्लेस आगे किया गया है । वह इस 
पीढ़ी से कहाँ भिन्न है ओर उस मिप्नता का गया अर्थ है, इस वही यया- 
स्थान स्पष्ट किया गया है। यह विभाजन केवल सुविधा के लिए किया 
गया है, इसका अर्थ नई बहानी का विभाजन करना नही है। यहाँ सामों 
दा भ्रम लेसत स्तर वी दृष्टि से नहों, लेसन समय की दृष्टि से रसा 
गया है, जिसमे लेखकों को भूमिकाओ कई आश्रय लिया गया है | 

८ रे ८ 
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घमंबीर भारती का एक कहानी संग्रह 'बाँद गौर टू 
यर्पों पूर्व प्रकाशित हुआ था, उसके बाद उनकी मुछ प्रसिद्ध 
गुल की वच्नो', सावित्री ने० २?, “यह मेरे लिए नहीं तथा 
आपिरी मकान” आदि प्रकाशित हुई हैं ! इनके अतिटिदत उनके 
उल्लेखनीय कहानियाँ 'घुआ', 'मरीज मम्बर सात, 'अग्रता ४ 
'हरिवाडुश्य का बेटा', 'कुलटा' हैं। मारती की कहानियाँ नगरी 
साल पर अधिक्ष टिकी हैं और वहाँ के निम्तन्मध्यवर्ग के णी 
उन्होंने अत्यन्त सूद अन्तहँष्टि एवं यधार्थता से चित्रण किय 
आरती प्रास्म्म में प्रगतिशोल आन्दोलन के साथ रहें हैं, और 
कहानियों पर हसकी स्पष्ट छाप देखी जा सकती है । तथाकथित 
चादियों की भांति सिद्धास्तवादिता अथवा प्रत्येक वाक्य में सत्य: 
और सूरज उयाये के बजाय उतकी कह्मनियों में आस्था, विश्व 
संकल्प और संपर्षशील क्षमता की प्रवृत्ति मिलती है जिससे 
कहानियाँ विशिष्टता प्राप्त कर सकी हैं । 
भारती अपने को स्वतः मे सम्पूर्ण, निस्‍्संग, निरपेक्ष, सत्य नहीं ए 
रते । उनकी कहानेयो वर स्वभावतः उनकी परिस्थितियों, जीवन र 
ओर आकर चले जाने वाले लोग, समाज, वर्ग, सधर्ष, समकालीन 
नीति और साहित्यिक प्रवुत्तियों का यवेष्ट प्रभाव पड़ा है। उन्हें 
स्थान पर लिखा है, कितता अजीव अकेलापन है--राह है--क 
अर है लेकिन कुछ भी नहीं ! एक विराट अनस्तित्व । अस्थेरा, 
डचय, विराठ, अथाह और उत्के समक्ष मैं--निहत्था--अपने : 
ओर भविष्य से भी वचित । जहाँ पहुँचा था वहीँ हे चला हैं, जहाँ से 
था वहाँ जा रहा हैं, पर जहाँ पहुँचा था, वह इंच शुका है भौर 
जाना है, वह पता नही, अन्धेरे के पार है भी या नहीं। (का 
अन्तित्व, धर्य, अन्धकार'* इसीलिए भारती स्वीकारते हैं कि 
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नहीं चाहते । जीना चाहते है और अनस्तित्व में से अस्तित्व ' 
लिए अभिव्यश्तर करना चाहते हैं अपने को, और विना संसार व 
अपने को अभिव्यक्त कैसे करेंगे, अत. हम किसी एक स्तर १: 
और अर्थ देते हैं हर चीज़ को और हर चीज के माध्यम से अपने 
पाए हुए और पाकर स्रोये हुए सप्तार को किसी एक स्तर पर 
हैं। ऐसे स्तर पर जहाँ कुछ मी फिर कमी धघुंघला जौर अर्थहीन न 
इसी पृष्ठभूमि पर धर्मबोर भारती की कहानियों का मृत् 
होना चाहिए। उनमे पूरे से एक को पा सेने और एक इकाई के * 
से पूरे परिवेश को खोजने और उसे इकाई से सम्बद्ध करने की 
स्पष्टतया लक्षित होती है । इन कहानियों में जीवन में जीए हुए 
भर्वों, सर्वेदनों--युल-दु ख को स्वानुभूति के रतर पर लायी 
चित्रित किया गया है, जिसमें लेखक होते हुए भी पूर्णतया ति. 
ओर यह तटस्थतां ही इन यहानियों को गहन स्वेदनभील 
पूरित करती है। इन वहानियों में जा उल्लेढ मीय तंध्य 
होता है, वह यह कि भारती भी अपनी घरम तनिजि अ 
और व्यापक सार, क्षण और निरवाधि बास के बीच 
राह पर यही एक भूमि है, जहाँ शुम्य को पराजित कर हम ' 
हैं स्थायिस्व देने के लिए और साथंबता पाने के लिए। 
कारण क्दा चित यह है कि घमंबीर मारती यह स्वीकारते हैं, एक 
पूर्ण भावरियति है, जो अपने को रचनाशार मानते हुए भी अप 
सामास्य से पृथक नहीं सानती, रोजमर्रा की जिन्दगी में अपने को 
शिनी नहीं मालत्री । ऐसे सोय ममाधारणता मॉ बाला नहींे 
सदेज रूप में जौवन को सम्पूर्ण परिवेश में जीने के हामी हैं, स्या 
को हारते नहीं, जग को अरबीक्ारते नहीं, और अपने हर भहे ते! 
हिल के द्वारा आपते को सर्व शे 'अतवेक् | रो जोड़ने जी 
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भारती को इपर बुछ्ध कहानियाँ, विशेषत, “गुल को धन्नो', 'यह 
भरे लिए नही, “बन्द गली कया आखझिरो मकान! जोर 'सावित्री न० २! 
फो देसकर कुछ “सूविज्ञ जनो' (!) ने अनास्षा, विम्श्रान्त स्थितियों एव 
मुष्ठा का आरोप लगाया है, जो कम हास्यास्पद मही है। चाहे वह दीनू 
की पुजार हो या क्षाविश्री को करुणा, इन सभी कहानियों के पात्रो मे 
अपूर्व श्षप्राणता ही नहीं यपार्थ की गहरी पकरइ लक्षित होती है। मे 
समझता है, भारती की कहातियो को सर्वाधिक प्रमुय्र विशेषता यह है 
[क उनके यात्र एवं स्थितियाँ ययाय॑ जोवन के लोगो एवं स्थितियों की 
स्थानापन्न (5५95४०१८५5) बनकर उभरती हैं, यही कारण है कि वे 
हमारे अपने जीवन के विभिप्त रंगों के सजीव एवं यथार्थ चित्रण प्रतीत 
होते है और उद्वेलित दारते है । 'हरिनाकुश का बेटा', 'कुल्टा", 'अगला 
अवतार' तपा 'मरोज न० सात आदि कहानियों मे भारती की आस्पा- 
विश्वाम एवं जीवन से जूध्षने की अपूर्व जिजीविया का सकेत मिलता 
है। इन कहानियों मे गहन मानवीय सवेदना और सजग सामाजिक 
दतना रृष्टियत होती है । सोहेश्यता एव नवीन सूल्याम्वेषण के आधार 
पर नव-मानववाद की स्थापना उनकी कहानियों का मूल स्वर है। 
आधुनिक सचेतता को वहन करने मे पूर्णतया सक्षम भारती की कहा- 
नियो मे अपूर्व सवेदनशोलता, सामाजिक दायित्व का निर्वाह करने का 
आग्रह, नवीन सत्यो की खोज एवं स्थापना तोर यथायंपरक सामाजिक 
परिवेश के बहुविधिय पक्षों के सूदम उद्घाटन करने की प्रयत्वशीलता 
परिलक्षित होती है, जिसमे उन्हें अभूतपूर्द सफलता प्राप्त हुई है | 
शिल्पगत दृष्टि पर भी धमंवीर भारती की कहानियाँ सफल सिद्ध 
हुई हैं, पर वे राजेन्द्र यादव के अर्थ मे उद्दे श्यहीन ढग से कलाब)दी नही 
है बोर न शिल्र के अमिनव प्रयोग के प्रति उनका अदूद आग्रह है । 
उनका शिल्प के नए रूपो की सोज वश्य को प्रभावशाली ढय सै प्रस्तुत 
करने की अनिवायंत्ता से उत्पन्न माँग हैँ, निरथंक्र पच्चीकारी नहीं। 
बटी बगरण हूँ कि रूप या फॉमम के परम्परायद स्वरूप के प्रति विद्रोह 
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और नए शिह्प एप्रीप की उनरी सौमाएँ रही हैं, जिनमें सोह ध्यता का 
हो भाप्रह अधिक रहा हैं? उनकी भाषा चित्रारमक हूँ भौर वह अश्ग रुप 
विधानों का निर्माण बरती हूँ । जो अभिव्यक्ति का सशक्त सास्यम गन" 
कर उभरती है। 


मोहन दाकेश ने कदानी के क्षेत्र में एक तम्वी थात्रा तय की है और 

नई बहानी के सन्दर्भ मे उनके उल्लेस किए बिना कोई चर्चाअपूरी 
प्रतीत होती है। 'इसान के सण्डहर', 'नए बादल','जानवर और जानवर 
“ुक और जशिदगो” आदि उनके अनेक कहाती सप्रह प्रकाशित हुए हैं, 
जिनकी उल्लेसनीय कहानियों में 'मलवे का मालिक, 'मदी, परमात्मा 
का कुत्ता', 'अपरिचित', “उसकी रोटी, 'मिस पाल", 'एक और 
जिंदगी, “सुहागिने', 'नए बादल” आदि काफी प्रसिद्ध हुई हैं । उतकी 
कहानियों का सरलता से वर्गीकरण क्रिया जा सकता है। एक वर्गं 
उनकी आंदर्शवादी कहानियों का है, जो परिवतित सन्दर्भों में प्रेमचरद 
परम्परा को कहानियाँ प्रतीत होती हैं। इनमे मलबे का मालिक 
“मंदी', 'जगला/* आदि मुख्य हैं । दूसरा वर्ग शिंदगी के कट ययार्थ को 
सत्य ढंग से प्रस्तुत करने वाली कहानियों का है, जिसमे 'नए बादल * 
“उसकी रोदी', परमात्मा का कुत्ता', आदि मुख्य हैं । तीसरा - वर्ग 
पेचीदा कहानियो का है, जिसमे 'जानवर और जानेवर', 'मिस पाल ग्लास 
टैक', 'फौलाद का आकाह', 'जल्म'? आदि की गणना की जा सकती 
है। चौथा वर्ग ऐसी कहानियो का है जिनका मूल स्वर सेव्स है इनमे गुनाहे 


१, भई कहानियाँ (दिसम्बर १६६४), दिल्‍लों ! 
३. धर्मेगुण (विसस्वर ११६४), बस्वई ! 
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हथा गेस्टी-दिन', 
) कह्वनिर्य मोहन 
है दित#े 'सुटमिमे' 





टथा “३ छोर डिएयी इत्मेणनोय है | 

सादे शार्श भी बहानिया को प्रमुख विनेय्या मनुष्य को उसके 
परिदध से देखने शो ययादं दृष्टि है । उनके अंटुसार आदमी 'पूरे को 
एक्स ८ नही देंग पादा * शुद्ध परे दे झाप, उसके अस्इर और उस 
सदमं-ए इटवरर भी छइतने दे पृगेग्न को एएु साए प्रट्रण नहों कर 
पाता प्स्स दर बे साथ अरने रिश्ते से ही बह इस्हार करे, तो बढ 
इस्ब्रर उसी रोघा # सशती है पर कई बार कोरां हड, शुर्यर्जी 
ओर दुशदिदो भी ६ दे सदोदारते है दि दुरुाईओे भर थे ऋगदपी रा अपना 
एव अबग भग्किद है उस अप में सेखरब कोर रसाकार का भो, पर 
हुघरी धबाईसयों से भठतस्त्र और जिग्येक्त डट कह) पर नहों है। इकाई 
बे रूप सपने बे) जातना भी उसके परे मे पन्इर जीते मा हों परिणाम 
है। घटना दे उबर पर हर आाइमो अयनो जगह "एक है। अकेला 
हानारि बहा भी भरों, पर बोध वे स्वर बड़ दियो भो ररह एक पा 
१इबजा' मरी है । छाप पे बड़ प्रभाशों शो समेटता है और प्रमावों को 
धुरूआद से ही उसके एव होते बी स्थिति समाष्ठ हो जाती है । यह 
एक अनियाएं बंशानिर परिस्थिति है कि इबाई के रूर में अपना कोई 
गदित नही है । 

मोहन राकेद् बी ये बहानिर्यां, जो सामाजिक सम्दर्भों में विकसित 
हुई है और जितमे ययार्थपरव सापर्णजर रह्टिकोण उभरा है, उनका कथ्प 
किसी भर्रेल्ले ब्यक्ति का ने होकर पूरे समय का है और बढ़ है एक 
आदुलता, निरलर बढ़ती हुई भाहुतका । आइुलता में एक गहरा अत्स्तोर 
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भी है और विद्रोह भी, पर उसकी परिणति आत्या, संकेत्प और सैंपर 
में ही हुई है। इन कहानियों मे जो सामाजिक यथा र्य उभरता है; वह 
मोहन राकेश की सूक्ष्म अम्तहं टि, रजगता एवं साम्राशिक दावित कक 
निर्वाह की भावना से यूरित हैं । इनमें अनुभूति का जो स्तर प्राप्त होता 
है, उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध समरालीन यथरर्प, समय एवं परिवेश से है: 
व्यक्ति से परिवार, परिवार से राष्ट्र और राष्ट्र से मानव-समाज तह 
का पूरा परिवेश । स्वयं मोहन राकेश भी घारणा है कि वे इनमे है 
किसी एक से बट़े रहकर शेप से जुड़े नही रह सकते, अपने पास कै 
सन्दर्भों से आँख हटाकर दूर के सम्द्भों मे नही जी सकते | 'जेंगली, 
“एक और ज़िन्दगी, 'मन्दी', 'मलवे का मालिक, 'उसकी रोटी, तय 
#ए बादल” आदि कहानियाँ इस तथ्य को प्रमाणित करती हैं। मूलतः 
थे समष्टि चितन से प्रभावित कहानीकार हैं, पर उनकी ऐसी बहानियाँ 
भी हैं, जिनमे व्यष्टि बितन अभिव्यक्त हुआ है । 'सहायने', 'मिस पार्ने+ 
“एक और जिन्दगी' आदि ऐसी ही कहानियां हैं / इत कहानियों में गए 
सामाजिक सन्दर्भों की खोज का प्रयतल्त लक्षित होता है और अपनी 
व्यष्टि वितन से प्रभावित कहानियों मैं भी वे व्यापक परिवेश में सोम 
जिक यथार्थ की दृष्टि को विस्मृत नहीं कर पाते , इसलिए स्पूल बर्ष में 
तो वे व्यप्टि चिंतन की कहानियों हैं, पर सूक्ष्म अर्थ में वे समध्दिगत 
चेतना का सम्बल वन जाती है। उनकी कहानियों में आधुतिकर्ता कै 
सन्दर्म भी इन्ही दोनो स्तरों पर खोजा जा सकता है, पर कुल मिलाकर 
ये सभी कहानियाँ सब्लिप्टका के गुणो से ओत-प्रोत हैं, जिनमे सजग 
साप्राजिक चेतना, मूल्यों के ग्रति निष्ठा, मानव के प्रति आस्था एवं नए 
ययाधे के सूक्ष्म-ले-सुक्ष्म तत्वों को पहचानने की क्षमता का आभार्स, 
प्राप्त होता हैं 

लेकिन राकेश कौ चे कहानियाँ, जिन्हे उन्होने कदाविंत्‌ सामयिक 
कहानी फ़ैयन को ध्यान मे रखकर लिखा है, उनकी कहानी कला के 


ध्म दूघरे पक्ष का परिचय देती हैं, जिनसे व्यक्तिगत तौर पर मैं सहमत नहीं 
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हूं। 'स्लासटैंक', 'फोलाद का आकाश, 'पाँचवे माले का फ्लैंट' तथा 
सेपुटी-पिन' आदि कहानियाँ मुझे पूर्णतया उद्देश्यदीव लगती हैं और 
जजिस ययाये के उदघाटन एवं नए सामाजिक सन्दर्मों के अन्वेषण के लिए 
ले इतने प्रख्यात हैं उश्न लिहाज़ से इन कहानियों पर सहसा विश्वास 
मही होता । इनमे मंनरिज्म अधिक लगता है और सिम्बालिज॒म, भर्था- 
मिव्यक्ति, सज तिकता तथा अमूर्त प्रतीक विघान के बावजूद ये कहानियाँ 
कोई प्रभाव डालने में असमर्थ रहती हैं और मोहन राजेश के ही द्वब्दो में 
अहेँ, तो वे हमे कोई नई हृष्टि ययाय की नहीं देती, मात्र लिजलिज्ञापन 
उत्पप्न करती हैं। सम्तोप का विपय यह है कि इस ढग की कहानियाँ 
उन्होने अधिक नहीं लिखी हैं। 
शिल्प की हृष्टि से राबेश की कहानियाँ दो वर्गों मे आएंगी | एक 
शर्म उन कहानियों का है, जितमे प्रयासहीन शिल्प के कारण कथ्य सीधे 
एवं सहज ढंग में परठकों तक पहुंचता है । दूसरा वर्ग उन कहानियों का 
है, जिनमे शिल्प प्रयोग अत्यन्त दुरुह एवं जदिल सायास दग से किए गए 
हैं। इस सम्बन्ध पे मोहन राकेश को कला के शिल्प को या कला की 
अस्तु या कलाकार की अनुभूति से अलग करके देखना गलत लगता है 
क्योकि अनुभूति का अपना ही एक शिल्प होता है, जिसकी, अपने माध्यम 
की सीमाओ भें, हर कलाकार खोज करता है । हर॒युग की वाध्तविक 
चला अपने युग कथ्य को अपने में समेट कर चलती है और उसी के अनु 
सार अपने अन्दरसे अपने शिल्प का विकास करती है। इसलिए शिल्प को 
सराशने या बदलने की दात प्रश्न रूप में मोहन राकेश के सम्मुख नहीं 
आती । वह यथार्थ ओर उसको अनुभूति को उमके अपने शिल्प में व्यक्त 
करने को प्रक्रिया को महत्वपूर्ण स्वीकारते है, जो कि हर-एक के लिए हर 
आर एक नई छुनोतो हो सकतो है। इसीलिए राकेश की फहानियो में 
भारतो की कह।नियो की भाँति अवावश््यक पच्चीकारी नहीं है ओर न वे 
कलावादो हैं । उनके पास मूलत. एक नई स्वस्थ सामाजिक हृत्टि है और 
झ्दवित, परिवेश एद नवीन सामाजिक सन्दर्मों को सूद्मता में पहचाने 
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जागर परते वी अपूर्य शामता है, जिगड़ा प्रमाष उनही समष्टि 


मे प्रभावित अनेक पढानियाँ हैं । 


भरेश मेहता मूलतः कवि है । बहानी ने शेष में यधवि ये बाद में 
फिर भी जीघ दी उन्होने प्रषम पवित के बहानी हारों में अपनी 

बना सी है। उनकी कहानियों का एक सग्रद वयावि! प्रकाशित 
है । इसफे अतिरिबत 'एक दीप॑फ्ट्टीन स्थिति, '्रीमती मास्टन+ 
फूल', 'अनबीता व्यतीत” 'एक इतिश्री' (एक समर्पित महिला वर्षा 
।' आदि कहानियाँ अलग से अ#माक्षित हुई हैं। यो तो नई कहादी 
एक विशेषता यह है कि किसी एक सामान्य मापदध्ड बनावर सभी 
भीकारो का मूल्याकन नहीं किया जा सकता पर इसके बावजूद एक 
टग के कई कहानीकार मिल सकते हैं, जैसे सामाजिक सन्दर्मों की 
( लिखी जामे वाली मोहन रादेश और कमलेश्वर दी कई वहदानियाँ 
ही धरातल की हैं, हालाँकि दोनों के व्यक्षितत्व की उन पर पूरी 
- है। लेशिन नरेश मेहता वी कहानियाँ एक विभिष्न दृष्टिकोण से 
देखी जा सकती हैं । उनके रागात्मक बोध की आधुनिक संचेतता, 
तिथो की कान्शश दालीनता, भाषा की नई अर्थवत्ता, पात्रों के अभि- 
परिपाइव, कविता जैसी रसानुभ्नूति कराने वाली सवेदनशीलता एव 
रथ के मए सन्दर्भों के बारण उनकी कहानियाँ विशिष्ट उपलब्धियाँ 
और बदाचित्‌ यही कारण है कि बहुत कम लिफने के वावदू: वे 
णी कहानीकारो की पत्ित मे चर्चित होते हैं । 

उनकी कहानियों के दो वर्ग बनाए जा सकते हैं । एक वर्ग उत 
'नियो का है, जिनमे वे सामाजिक सन्दर्मो एवं नवीन यवार्भपरक 


हपनध्िियां शब स्पप्टोष्रणा 
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बे रीदाओं में अंधे रहे है? इसमें 'दुगा, "जिसका डैटा', शरोमस 







रूपा इह भर थो' आदि बह निया ली हा सक्‍्यों हैं। दूसः 
कहानियों का है, जिनसे स्यप्टि चिवरन, व्यप्दि सर्द एवं "एके 





। पान बी प्रसतशोवता है, हालौबि मरेश मेहता झा प्रयाम रहा । 
'दाना' भी 'पूरे' से अरुग्यृक्त न हो, इशोलिये बह ईमक्तिक घेतन 
मे प्रझादित होगर भी उसी आत्माररक स्पिवियों गो सरपश दे सर 
है, रिनमे दिशाटता बा छोघ ही न हो. बरत्‌ ख्याउर जीवन मूल्यों रू 
समभप्रदा बा भी समावेश हो सब । वे ऋपनो रचना प्रक्रिया भे निर्मम 
निपृश्ः एव निर्येष्च्चिरित्त रह सत्रे है, बयोरि थे आप्रहो थो जीवन के 
अलिय सत्य स्वीकार वर नतझिर हो जाते बाते बहानौकार नहीं है । 

प्ैसके कर) को स्दय मेरेश सेटता ने ही स्पप्ट करते हुये लिस 
है हि सेसत मुझे सबसे बडी प्रतिशुुति है, जिसे बमिटमेण्ट भी रह सकते 
है । ऐसी प्रतिथुनि शिस से मैदल ब्यवित, बल्वि दुरावहीन रत्ट सोपन 
होता है | ऐसा सौयना एक संतिक दायिस्व है। ध्यद्धित और ह्वत्व हे 
पन्तर यहे है हि भ्यदित तो हम होते हो हैं, पर स्वत्व क्षनेक स्तोतों रे 
खमित वियाजाता है। परी धारण है हि नरेश भेहता की कहानिय 
एक भिरते स्वर पर प्रतिष्टित होतो है । अयनी बहातियो में ये अपने कवि 
थी हृएया मी घर पाये है । उनका बवियन बढ़ानियों थे भी उभरा है 
पर सन्‍तोप को बात यदरो है कि प्गबे पल्लस्वरय बहावियों को मधु, 
अाध्याश्मता ओर प्रवाह हो प्राप्त हुई है अमूर्त साकेतिबता एव 
गृध्म विरदु बनेबर अस्यप्टदा का बोद्धिक आमास तो थे नहीं ही बन 
सदर है । 

प्राय भारोप गाया जाता है कि मई कविता बी आत्मपरकता, 
बुष्ठा, पलायन एवं रोमानों दृष्टिकोण नरेष्ष मेहता अपनी बहानियो मे 
भी ऊे आये है पर भुछे इसपर पूर्वाप्रहो के अतिरिक्त तथ्य नही हृध्टिगोच+ 
हो ए । एक छीपंह्दीन स्थिति या 'दूसरे को पत्ली के पत्र' की याथायंत: 
को जया मुण्ठापरकत्ा हर सजा दी जाएगी या उन्हे सामाजिक बोध हे 
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सुवित दी जायगी ? इस तथ्यहीन बात पर विवाद करने के बजाय मैं यह 
हना चाहता हूँ, नरेश मेहता की कहानियों के पात्र वैयक्तिक से लगते 
अवश्य हैं, पर वे पर्ेवल नही हैं । लेसक उनमें इन्वाल्ड न होकर पर 
तथा तटस्थ एवं नि.सग हो जाता है और उसे सामाजिक सत्य वी हो 
देकर तथाकथित आधुनिक जीवन की ययार्थता का स्वानापन्न बना देता 
है, जिससे वे यथार्थ के नये सूत्रो को स्पष्ट करने मे पूर्ण समर्य रहते हैं। 
उनकी कई कहानियों मे प्रेम का चित्रण हुआ है, पर यह प्रेम मावुकता- 
"पूर्ण ढग से काल्पनाधील आधार पर चित्रित न होकर भाज के परिवर्तित 
सम्दर्भों मे प्रेम के नवीन अयों को आधुनिक परिवेप के भीतर अभिव्यात् 
हुआ है : यह प्रेम चित्रण इसीलिए आत्मपरक आभास देते हुए भी 
समाज-सावेक्ष् बन जाता है और व्यापक समप्ठि चितन की ओर गृक्म 
“सकेत करता है । 
नरेश मेहता की कहानियों में सामाजिकता एवं सोहेश्यता समका* 
लीन परिवतंनशीलता तथा नए उभरने वाले मूल्यों के सन्दर्भ मे स्पष्ट- 
तया लक्षित किये जा सकते हैं । उनमे सजग सामाजिक चेतना, तवीद 
मूल्यों के अन्बेषण एवं परिवर्तित मानदण्डो को अपनाने (टुर्गा, वह मर्द 
थी, तयापि आदि कहा नियाँ) की आकुलता सशक्ता से अभिव्यक्ति प्राप्त 
कर सकी है। उनकी कहातियो की सर्वाधिक भ्रमुख विशेषता उनकी 
अनूठी प्रतीक योजना एवं भाषा का कलात्मक सौ्ठव है। भाषा अभि- 
व्यक्त एवं विपयवस्तु मे वे आद्यान्त सस्कारशील कहानीकार हैं, इसी- 
लिए उन कहानियों की प्रथम प्रतिक्रिया किंचित जटिलता का आभात्त 
दे सकती हैं, पर कहानियों में व्याप्त सर्लिप्ट गुणों के कारण वे अभि 
अपकिति की नई मर्यादाएँ स्थापित करने में सफल हछिद्ध होती हैं । 
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घोर आत्म-परकता, कुण्ठा, घुटन एवं पलागवादी अ्रवृत्तियों के घने 
जाल से हिन्दी कहानी को खुली वायु में लाकर नया अर्थ देने का श्रेय 
अदगुत अशों मे कमलेश्वर को है । अब तकू उनके तीन कहानी सप्रह “राजा 
निरवमिया', “कस्बे का आदमी' तथा 'सोबी हुई दिशएँ' प्रकाशित हो 
चुके हैं। कमलेश्वर को पहली कहानी “अप्सरा' (एटा से तिकलने 
याली) अल्पजीवो कहानी पत्रिका मे १६४० में प्रकाशित हुई थी | तब 
से वे निरन्तर लिखते आ रहे है॥ उनकी स्मरणीय कहानियों मे 'देवा 
को माँ, सुबह का सपना, 'राजा निरबसिया, बस्बे का आदमी, 
"नीली क्षीज्', 'तीम दिन पहले की रात', “"गभियों के दिन, 'खोयी हुई 
'दिशाएँ , 'दिल्ली में एक मौत', “पीला गुलाब, (एक थी बिमला', एक 
रुकी हुई जिन्दगी', 'बुछ नहीं, कोई नहीं, 'पराया शहर”, 'बदमाम 
बस्ती', 'जो लिखा नहीं जाता! ठथा 'ऊपर उठता हुआ मकान आदि! 
की गणना की जा सकती है। 
कमलेश्वर वी स्वाभाविक प्रवृत्ति नए पन की ओर रही है । बहुत 
खोजने पर चाहे दो-एक कहानी पुराने पैटन पर उनके यहाँ मिल जाएं, 
'पर उनकी अधिकाश बहानियाँ हर लिहाड़ से नई हैं। उनकी कहानियों 
का यह नयापन राजेन्द्र यादव के तथा+थित 'नए पन' से अधिक सार्थक 
एवं सफ़ल है । कमलेश्वर ने एक जगह लिखा है, मानवीय मूल्यों के 
सरक्षण, जीवनी क्षक्ति के परिप्रेषण एव सामाजिक नव-निर्माण की 
जितनी उत्कट प्यास इस पीढी के कहानीकारों में है, बह पिछले दौर में 
नही थी। आज के हर कहानीकार में कुछ कहने के लिए एक अजबन्सी 
अवुलाहट और बेबसी है, जो निश्चय ही इस सक्रान्तिकाल की देत है 
जिसने एक ओर यदि हमारी सवेध्य द्यक्तियो पर दबाव दाल है, तो 
दूसरी ओर हमारी चेतना को भी जाइत किया है । इसलिए हम देखते 
हैं कि आज की गहानियाँ कल्पना के पखो पर मही उडठी बल्कि दुनिया 
डी व्यावहारिक और वास्तविक जिन्दगी से उनका सीघा सम्बन्ध है। 
चरदी को हर कण-कथ के प्रति लगाव, हर मोड़ ने प्रति जिज्मामु भाद 
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मोर हुए गहदे जी पाट देते बी रदाणुभतितृर्त विद उनमें ह87 
मसोट़ी वर ज्षब प्मनरप्रर की जहानियाँ वरसों जाती हैं, हो गे 
विज्षिप्टता के कई सुश स्पष्ट करे है । 

गायाजिशया एवं शौदोइयता बमतेगरर भी बद्रॉजियों डी झमुए 
विभेषतारँ है। समकासीस जोवन की वहाजप, दिए, पुदत हैरी 
मारया निरासा थो उपोओे पूर्ण गवश्तशीसता है शाप मरगी हानि 
में अभिव्य फ देने की चेच्टा की है । इस बदालियों में वियय ही शिंिण 
पता के साध व्यापक परिवश में गए मायामों शो रपर्श ररते का उप 
डिया गया है। पीढ्ि और पराजित मध्य थर्ग शी मर्म बेदशा ही 
दिफण करने के साय की कसमेश्यर ने उठ सामारिश ययाये दे ट्रमारे 
धासी उद्पाटल किया है, जो गमकासीज युग की पत्येश दिशाओं में हमारे 
जोवन के राव धुला-मिश्ता कै । इव पर्दे उपेड़ते में उत्दींने विर्भेता 
काम टिया है और प्रत्येक सामाजिक स्थिति बा यम विंत्र्े करे 
को प्रयव्म डिया दै। पर इंगफा यह अमिव्वाम नहीं है हि इतकी ऐसी 
कहानियाँ प्रश्तवादी हैं। उस्होंते इस स्थितियों बा घिप्रण हिंसी प्रोधे* 
ग्राफर की भाँति नहीं, बरन सेग्रहीए संवेदनशीलता दे गाव रिंग है 
जियका यूस स्थर आशावादी है, निराशा एवं पुट़त का नद्दी | सीमी” 
जिंक विहृतियों के प्रति कमरलेश्वर के गत में तीद आज्ोध है भौर वर्ते 
मान रूप-विषान के प्रति घोर असतोद । एस स्विदि मे सदाशीक्र पर 
बर्तन उनकी हादिक आरा है । पर वर्तमान व्यिति के अन्तविरोध में 
उन्हें किसी भो कहानी में असस्तुलित नहीं बनाया है और से उतके स्वर 
को कहीं अविश्वास ही प्रदान किया है। उन्होंने समस्याओं के वाहा 
विध्राकन से ही संठोष न कर उनमें गहरे एदने की कोशिश की है और 
उनके गुल कारणों को खोज विकालने और स्पष्ट करने का प्रयास तिंया 
है । उनका विध्याप्त है कि क्लाओ के विकास हा आधार ही सामानिके 
साम्बन्धिक अस्तित्व है । यदि यह अध्तित्व उनसे विस्पेदा हीता तो 
कैंबल अम्तविरोध में जी सकना ही सम्भव होता। ह॒ 
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कमलेश्वर की कहानियों मे आधुनिक सचेतना अपने पूर्ण रूप में 
अभिव्यक्त हुई है। इन कहानियों में व्याप्त आधुनिकता वही है, जो 
अपने ऐतिहासिक फ्रम और सामाजिक सन्दर्भों से प्रस्फुटित हुई है जो 
प्रभावों को तो प्रहण करती है, पर अपने आन्तरिक और वाद्य प्रारूपो मे 
नितान्त जातीय और राष्ट्रीय है। उनकी किसी भी कहानी को उठा 
लिया जाए, रूढ़ियो के प्रति तिरस्कार एवं विद्रोह, प्रगतिशीलता एव 
सवीन मूल्यों के प्रति आग्रह सशक्त रूप मे प्राप्त होगा। निर्माण की अकु- 
खाहट ओर परिवर्तन की बेदसी पर उनकी अधिकाश कहानियो के रेशे 
सगुफित किए गए है, जो निरन्तर नई डिन्दगी की ओर सक्त करते है। 
उनमे आरोपित परवर्ध॑न्य, कुठाएं तथा वर्जनाएं नही बिश्रित हुई हैं। 
इस हृष्टि से कमलेश्दर को हष्टि साफ एवं स्वस्थ है तथा भविष्य की 
वास्तविकता को पहचान सबने जी शक्ति से समर्थ है । पश्चिम की कुष्टा, 
कुत्सा, अकेलापन, पराजप, और हताशा से उनकी कहानियाँ दूर है, इसी- 
लिए उनमे विदवास है, सहजता हैं। क्योकि वे मानते हैं. अमूर्ते की 
अभिव्यक्ति एक खोज है, पर ग्रलत सन्दर्भों मे बही पलायन भी है। 
अमूतत ता, सूक्षमता का पर्याय भी नही, बल्कि वह बेद्धिकता का विरोधी 
भी है। अमूर्त को अभिव्यक्ति देना कला का दायित्व हो सकता है, पर 
अमूरठ ता को प्रथ्यय देवा पत्रायन के अलावा कुछ मौर नहीं है| खोगी 
हुई दिश्वाएं को मधिकाँश कहानियाँ इसी निष्ठा का प्रमाण है । 

इन कहानियों के सभो पात्र हमारे जाने-पहचाने हूँ । कमलेश्वर ने 
बडो सफलता के साथ ही सतर्कता के साथ जीवन के यथा से उठा कर 
कहानी में खार कर दिया है। उनही छोटी-से-धोटी प्रवृत्तियों एड 
उनके विशेषताओं को उभार कर उन पात्रो के व्यक्तित्व झो परूणता 
स्पप्ट करने एवं उनके अन्तस और वाह्य का सामजस्य करने मे उन्हें 
विशेष सफ़लदा प्राप्त हुई है। ये प्रात्र वेयक्तिक से सगते हुए भी 
कमलेश्वर के पसंनल नहीं है । वे हमारे जोए जाने वाले जीवन से हो 
सम्बन्धित है। इन पावो का सम्बन्ध कही समाज से बटा हुआ नहीं है 
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नेंलिइता के प्रति विरोड़ एवं $रक्तिय्व लेजिकता को स्थायना का सशक्त 
स्वर प्रतिध्चनित होता है। यह उनको कोई कमजोरी नहीं, वरन उनकी 
झतत जागररता बो कोर सरत करता है। मदीन सूस्यान्देषण प्रयास- 
होने शिल्‍्र, प्रभावशाली भाषा, सजग सामाजिक चेतना, प्रगतिशील 
मासदप्य एद सोट्रेप्यता बमतेश्वर की कहानियों की प्रमुख विशेषताएँ हूँ।, 






राजेन्द्र यादव भी बहानियाँ शित्प-प्रयोग बी दृष्टि से विशेष उल्लें- 
समीग हैं । उनरी रुचि जितनी शिल्प-प्रयोग की ओर रही है, उतनी 
अम्य थातो बी भोर नहीं। यह सम्तोप बा ही विपय है कि “किनारे से 
किनारे सब! कहानो राप्रह की कहानियाँ इनम एक विप्लिष्ट परिवर्तत 
का सूचड़ हैं और इस सत्य बी प्रतीक है कि अब उन्होंने अपनी एक 
इंली बना क्षी है ओर उसी के अनुरुष आगे बढ़ रहे है $ राजेस्द्र यादव 
बी विशेष उल्लेसनीय कहानियों मे 'जहाँ लक्ष्मी कैद है', पास-फेल', 
'बिरादरी बाहर', भविप्यवव्रता', 'हुटना' तथा 'लच टाइम' आदि हैं । 
सामाजिष् ता धोर छोहेश्यता लिहाज से राजेन्द्र पादद की कप्त ही 
कहानियां ऐसी हैं, जिन्हे उन्होंने सफलता के साध लिखा है ॥ दुर्बंधिता, 
जदितता तथा अस्पप्ट एवं आरोपित प्रतीको का सहारा लेने के कारण 
उनकी कई अच्छी कहानियों चोपट हो गई है । इस सम्बन्ध में दो 
कद्धानियों 'सिलसिला! (सारिका ६४) तथा “एक कटी हुई कहानी' 
(धर्युग “६४) का उल्लेख करना चाह्ैंगा । ये दोनो ही कहानियाँ बहुत 
अच्छी बन सकती थी, यदि उनमे आरोपित भूठे प्रतीक न होते । राजेस्र 
यादव की “अभिमन्यु की भात्महत्या' और “छोटे-छोटे ताजमहल' का भी 
यही द्वाल हुआ है। ये दोनो कहानिसाँ जँसे साथास चौपट की गई है |, 
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मेही इस बात वा उदय करता मगदा से होगा हि रारिस पा 
में धतिभा की कोई कमी मही है। वहीं शिव्यद्रयोग एं जरईशी 
मंीगता टुँसे के चररर में ये नहीं बहें, बढ़ा उतरी बद्ानिश एल, 
दोष रहित एश घेर विय हुई है। धद्याररी शाटर, सो मंदपी ईई 
है, रधा 'टुटना' इस यार वा प्रमाश् है। इस कड़ातियों में आपुति 
संगेषगा थो वरस बरतने की पृर्ण समता है और रेशक जी गासाडिए 
जवाबदेगी गधा सजग सामोहिर गाना आगते पूर्ण रूप में म्भिस्यात 
हुई है। इस बड़ा गिपो मे प्रस्य यावों वे अक्षाया सबसे बी बात तो मद 
है कि गए गामाजिक यथा का उद्घाटन बरतने में राबेख माइश जी 
पूरी मफसता प्राप्त ह६ है। राजस्द् यादव मी जवरानिर्यों में नवीनता है, 
करार और गत दोनों बी--य7 स्थीकार करने में. जिमी जो मापतिं 
न होनी भाहिए । वर गहरयपूष्त श्ग्न दऔ है ति इस नए पेन को उस्हंने 
किस सीमा तक पस्विगिंग दग से अपनी बद्भानियों में श्र/तुत शिया है । 
पता नदी बयों, राजेस्द यादव अयनी कहानियों में गमतकार उत्पन्न करने 
के लिए व्याजुग रहते हैं। व्यादुस ही महीं, इसमें घमलार उत्तन्त 
करने के लिए कहानी की निर्मम हत्या कर देने में भी उन्हें कोई सरीच 
नहीं होता । उनकी दृष्टि में कही जागूगीयत भी धामिस है, इसतिए 
उनकी किसी वहानी को उठा सौजिए, किसी-म-डिसी प्रशार की मडीव 
सी रहस्यात्मकता हृ्टियोचर होती है। अगर उन कहानियों पर राजेख 
यादव का नाम न हो, तो मुझे आइबर्य नहीं होगा । यदि कोई आलोचक 
यथा पाठक उनकी कहानियों को जागूसी कद्घानियाँ न करार दे, नयोर्कि 
आजकल जासूसी कहानियों में भी शिल्प-प्रयोग होने खगा है और उनके 
“साहित्यिक! मूल्यों के भ्रति सतकता बर्ती जाने लगी है । 
इन सब बातो के बावजूद राजेद्ध यादव में निष्ठा है । उतकी कहा- 
नियों में आस्था की आवाज़ है, जो कही से खण्डित होती नहीं दिलाई 
देती । उनके स्वर की हृढता एवं आत्मविश्वास तथा पात्रों की जीवन 
विपमताओ से संभर्ष करने की क्षमता एवं जीवन से जुड़े रहने की 
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अब नि, न्वोन प्रस्यों एवं पर्वितेनशोसता बो अपनाने बी उदारता एव 
अगतिशीलया राजस्ट बादव वो इहानियों में ययेप्ट मात्रा में मिलती 

॥ यदि ५ गन घश्कर को छोडगर कहानी पर वे अधिक 
आयात दें, तो विज्बय ही वे अधि मफ्ल एवं थोप्ठ महानियाँ लिस 
चग, यह निदिवाद है, जहाँ उन्होने ऐसा रिया है, इस बात को स्वय 
उन बहानियाँ हो समित बरती हैं । 





बूलमूपण इस दशक के उस बुछ इने-गिने कथाकारो मे हैं, जिन्होंने 
अपनी घोषणाओं ओर लेसन मे बोई अन्तदिरोय न रख कर बड़ 
ईमानदारी से बहानियाँ लिपने की ओर प्रवृत्त रहे है। उनको कहा- 
नियो के दो भग्रह सपनों का टुकड़।' तथा 'पगड़दी और परछाइयाँ 
प्रबाशित हो थुके है । इनमे 'उजाला', 'आइसक्रोम', यह भी कया 
जिन्दगी है” 'छोटी चबन्नी', 'बापसो', “बून्हे चौके के बाद', 'बर की 
खोज मे', 'ऐेन और समुद्र' तथा 'महान्‌ भू5' बादि विशेष उल्लेखनीय 
हैं। पुलभूपषण की कहानियों में ब्यापक सन्दर्भ लिए गए है और विराट 
परिवेश में बिल्तृत भायामो को स्पर्श करने का प्रयत्त किया गया है । 
उनकी कहानियो मे सामाजिक्ता वा दायरा भी बहुत बडा है और 
जीवन के बहुविधिय पक्षों का चित्रण करने का प्रयत्त लक्षित होता है । 
उन्होंने समझलीस युग को समस्याओ को, उसके यथार्थ को और 
“विपमताओ-विकृतियों को गहराई से समझा है और उसे बडी सफलता 
के साथ प्रस्तुत किया है। 

बुलभूपषण की कहानियों मे आधुनिक सचेतना और नवीनता पूर्ण 
“रूप से अभिव्यक्त हुई है, पर यह सायास नही है । वह बड़े स्वाभाविक 


हैएर #ई बहाडी हैं) धृत शदेस्का 


इय थे विजिक हनी | मोर उत्तम धाम्रौमिक ममेकतहा को हुए 
अभिव्यक्ति दियी है। उजझो उरनिया मे दयागहीज लिए गहरा 
शय सेरकी ये साबदगढा मत 4 बानभ्रति के वकर बर हो दितनी है और 
उनके गहन के द्रक अधिक तर अषबा दवलमीत मे होते हुए भी 
उनमे #पामाविकना उमरखी 2 । इमोथविकत उसके! अद्न का ठग अपना 
विशिष्ट दग झाता है । दृमप्रदद्ध + न गास्तरिश दयाय॑ का उप्पाटन 
वतन और गयोन मुत्वा को ए+न या परतुत काले में विद्लेध सतरता 
यरगी है । वृमभ्प् न हुओदाते लव भय) मे अवन को बघापर सगवार 
अच्छी कहानियाँ विन के आर दान दिया है, इंगौलिए उसी कहा- 
निया ब्रगनिभोस परस्य-पर्पाद्ता हक अफ़या भरा मरम्प प्राप्त होता है, 
भी अनुभूति को ब्यावर रखर ८ धान हयता है । कुलभूपक्ष ने यगाप की 
सयी भोवभूतियां बढ़ने जी है और अपनी के हाजियों में उसे यटी सझ- 
नवेता मी अमिव्दवत किया 2, उनके अप्रप्टिगत बिन एवं समीट 
सत्य का ब्रातव ढस्म न) घन ९? प्रसततयोनता है इसी हिए नए स्ामा- 
जिके ययाध को उसकी पूरी बिरटता के माप प्रस्तुत करने में के मफृत 
रहे हैं। बचाव मावा टिदाह एच सहमवा उनकी कहाजियों की री 
अमुप्त विशेषताएं है | 


उस देशक के अगतिश्ोल कथाकारो में अमरवास्त का नाम विशेष 
अहतवइ्ण है। राजेद यादव की भांति उन्होंने कमी पख्लिल्प-प्रमोग के 
चक्कर में अपनी कहानों नष्ट नही की है ( सोधे-सादे घहन ढग से अपनी 
५ केंहने में उन्हें विशेध पफलता मिली है, और इस हृथ्टि से ञ्न्हे 

- भी फली है । उनकी उत्लेसनीय कहानियों से “दोपहर का 
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ओन्‍न , 'हिप्टी कसबपरो', 'जिस्दगी और जोक, 'अममर्थ टिलिता हाथ', 
धद्धारमी' तथा नई ब हरशनयों के काड़ा बर (अगस्त ६४) में प्रदाशित 
बानी आई है । इन कहानियों में आज ने मध्यवर्गीय जीवन के यथाय॑ 
के बहुदिधिय पक्षों बा यो बुझलता एवं मामित्ता के साथ उद्पाटन 
विदा भया है । बूर्जआ मनोवूनि से सवस्त इस पूंजीवाद समाज से जीने 
खाने मध्य दर्य वे लोगों की खाचारियों, पीडाओ, धुटन एवं बदबूदार 
घिनौती डिन्दगी बो बिदशवाओं बा अमरकास्त ने ऐसी मामिक सवेदन- 
पोतगा के साध उद्यपाटन किया है कि प्रत्येक कहानी एक स्थायों ध्रभाव 
मन पर छोड़ जाते मे सफ्ल होती है । 
अमरबार्त बी बहातियाँ प्रयासहोन शिल्प का सुन्दर उदाहरण 

प्रस्तुत करती है । जितनी सिल्पगत सादगी इनको बहानियों मे प्राप्त 

होती है, उानी दिमी भी अन्य क्हानीकार में नहीं । न की बमत्रत 

बर दन थाले वाक्य, से रहस्यमय तस्तुजाल, न चौका देत बाली बात 

ओर मन दुर्रोप एवं जटिप प्रतोक -ऐसा लगता है, जंसे ये कहानियाँ स्वय 

में बुद्ध भी मही हैं, फिर भो बात उनवी गहरे उतर जाती है, और 
विराट मानव ऋेतना तथा व्यापक परिवेश को के सफलतापूर्वक प्रस्तुत 

कर देती हैं । टन पहानियों को भाषा उतनी ही सादी है, जितनी कि ये 

बहातिपो । भाधा बी खानी, ययायंता एवं प्रबाहशीलता उनके कथन' 
को प्रभावशाली अभिव्यक्ति देने मे समर्थ सिद्ध होती है । आधुनिक चेतना 

से परिपूर्ण इन कहातियो मे रद़ियो के प्रति विद्रोह एवं तिगस्कार, 
प्रगतिशीलता एवं नवीन मूल्यों वी प्रतिस्थापना के प्रति उत्कट प्यास 

स्पथ्ट रूप से उभरती है। ये कहातियाँ जीवन को यधाय॑ प्नाँकी प्रस्तुत 
करने में पूरो त्तरह सफल होती है । 

अमरकान्त को कहानियों की सबसे बड़ी विशेषता वातावरण निर्माण 

में उनकी सप्र्थता है । अपनो बात कहने के लिए जिस वातावरण का 

निर्माण वे करते है, उद्यम इतनी ययायंत्रा और स्वाभाविकता होती है 
कि कही कोई आरोपण प्रतौत ही नही होता । 'दोपहर का भोजन मे 
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कहानी की नायिका से जिस ररप की अभिव्यक्ति कराई गई है, और 
जिस विवशता का वर्णन किया गया है, उसझेः लिए सेश्क को बहं 
अपनी ओर से यक्तश्य देने या किसो प्रात के मूँदर से कुछ कहाने की 
उन्हे ज़रा भी आवश्यकता नहीं पही है । बातायरण बा तिर्माण और 
कहानी सब कुछ अपने आप कह देती है। 'भसम्े ह्विलता हाथ और 
“देश के लोग! मे भो इसी प्रकार सत्य कहानी की आत्मा मत कर ही 
प्रतिध्वनित होता है, ऊरर मे आरोपित नही, जिसे पावे के लिए लैस 
को काफी खीचतान करनी पड़े । इन अहानियों से सामाजिक जवाबदेही 
का निर्वाह बडी सफलता से हुआ है । 


इस दशक के आचलिक कथाकारो मे सा्कण्डेय का नाम प्रमुख है। 
उनके अनेक कहानी-सप्रह भ्रकाश्िित हो छक़े हैं। 'हसा जाई अकेसा, 
“मुदाना, 'बुन', 'परानफूल', तथा 'माही' उनकी उल्लेखनीय कहानियाँ 
हैं । ग्रामीण अचल से हटकर माक॑ण्डेय ने नगरीय जीवन से सम्बन्धित 
भी कुछ कहानियाँ तिथो हैं, पर उनमे उन्हें विशेष सफलता नहीं पति 
हुई है। माकंण्देय की स्वाभाविक रुचि उनके आचलिक चित्रण में है; 
जिनमे वे पूर्णतया सिद्धहस्त है। उनके आचलिफ चित्रण की सर्वश्ररु्त 
विश्येपतता यह है कि ग्रामीण जीवन का उन्हे प्रत्यक्ष अनुमव आप्त है। 
ग्रामो की समस्पाओं, विशेषतया स्वाधीनता पश्चात की ग्रामीण सम 
स्थाओं का उन्होने अत्यन्त विकट से अनुभव किया है। किसे प्रकार 
याँवो में ववीनता का प्रवेश हो रहः है एवं स्थितियाँ परिवर्तित हो रही 
हैं, इसे उन्होने स्वय देखा है । इसीलिए गाँव उनकी कहानियों मे बड़े 
आत्मविश्वास, सहज एवं स्वाभाविक ढंग से उमरा है। उनका हें 
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प्राशेष बित्र८ उनकी कहानियों पर आरोपित नहीं प्रतीत होता, वरनू 
उनको आत्मा घन बर हो उमरता है। 

सामाजिकया एवं सौहंग्दवा (उन कहानियों को छोड़कर, जिन्हें 
उन्होंने दुर्रोषवा एवं जटितता के फंघन में अपना भी हस्ताक्षर जोड़ने 
ने लिये जानदूह बर लिखा है) उनकी बहानियो शी धमुस विशेषताएँ 
है । ग्रामीणों गे जोबन से किस प्रसार रूद्ियाँ मिट रही है, और वे 
मर्य)न चतना को अपनाने में: लिए जिस प्रकार सालाबित है, वहाँ के 
सोब जीवन सथा आचार-व्यवहार आदि को माकंण्डेय ने बड़ी बुशलता 
एवं यपार्थता से चित्रित दिया है। उनते यथायंदाद को समाजवादी 
ययायंबाद (६$0८०७॥5 ए८शै७प्ये की भज्ञा दी जा सकती है । बर्गं 
अंपम्य के प्रति आक्रोश, सामाजिक असमानता एव द्योषण के प्रति अस॑ं+ 
तोष हपा बूजुआ मनोदृत्ति एव पूंजीदादी सम्यता के प्रति तीय विरोध 
की पृषद् भूमि पर आशारित मारण्डेव की ये कहानिया प्रगतिशील मान्य» 
हाए स्थ/वित बरतो है, एवं नदीन मूल्यों को महस्व देती हैं 

माकंण्टेय की कहानियों के पात्र जातीय है। उन्होंने जिन बर्गों से 
अपने पात्रों को लिया हैं, उस धर्ग की सारी दिभेपताएं उनभे सीदी 
है, इमीलिये वे अध्यन्त यपायथ एव स्वाभाविक प्रतीत होते है । पर उनकी 
जातीयता के बावद्धूद मार्कश्डेय ने अत्यन्त कलात्मक कौशल से उनके 
वंयक्तिक स्वरूप की रक्षा भी की है । दादावरण का यथार्थ निर्माण 
इन कहानियों की अन्य विशेषता है। छोटे से छोटे डिटेल्स एवं रेशे 
उन्होने इतनो सफाई से सगुफित किये हैं कि वातावरण पूर्णतया सजीव 
हो उठे है। हु 
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रेग यद्यवि कहानियो के क्षेत्र मे काफी बाद में आए, पर (ऐं 
विश्वास के साथ आए, और जिस पर अपने पहले उपन्यास से उस्हेनि 
रातो-रात स्थाति मिल गईं, उसी भाति कहानियी के क्षेत्र में भो उर्हें 
स्थाति मिलते देर ने लगी । उनकी कहानियों का अभी तक एश मोह 
'ठुमरी! प्रकाशित हुआ है। 'रसब्रिया', 'पचलाइट','तीसरी बसम अर्प्ति 
सारे गए गुलफाम', लाल प्रान की बेगम, टेवुल तथा 'सबदिया 
उनकी महत्वपूर्ण कहानियाँ हैं । रेगू की अधिडाश कहानियां आव्तिक 
बरिवेश्ञ को लेकर लिखी गई हैं, जो तेसक के गहन अनुभव एवं तीशश 
अन्तहंट्टि की परिचायक हैं । स्वतन्त्रता प्राप्ति के पर्चाव्‌ गाँवों में हुए 
छोटे-मे-छोटे परिवर्ततों की परस रेगणु को है, और अपनी बह्दातियों में 
उन्होने बडी बुशलता से उन्हें प्रस्तुत किया है। रेसु बी बहातियां 
यथाय॑ अनुभूतियों एवं मामिक संवेदनशीलता के उत्कष्ट नमूने हैं, हें 
बला के अनुपम साथे में ढाल कर उपस्थित करने में उरहें बड़ी रपसती 
प्राप्त हुई है | 

रेखु को बद्बानियों में शिहार के गाँवों वे अंधल विशेष शा जोवते 
अपनी पूरी म्रया॑ता एवं गहराई के साथ उम्रशा है। ग्रामीश्ों की 
डुटिमता एवं विशेषताएं, सोक-गीत शा सोरन्‍्जीबन, परस्पराएँ, 
हद्िया एवं नवीन परिवर्तेनशीसता, सवोस्मेष वी मावत्रा सोया भीकतः 
पषायतें, नोटकी, हशकों की धूस हवा, धूर, रोशनी आदि तमाम सारी 
याये रेखु के इतनी आत्मीयता से इसमे बिवित भी है हि ये ये उनको 
आम ओगी प्रयोग होती हैं। प्राम्य जीवन में जो संवीन मूस्म भा रह 
हैं, और प्रगविश्ञोसता के जो दिन्द्र दिये पड़े हैं, उसे उम्रारने डा रेस 
मैं दिमेव अप में बदन टिया है। उनहों रद्दानियों में रामादि 
ययःपवराद बड़ी सफ्रदा >े शाप विवि हुआ है । मानस के शिवा 
एश अ्दंडों के बगाशत में रेप को कपास हामिप है। इस हि मे 
“हीवरी बशम' उतरी सर्वोशहच्ट कड़ानी है । 

शैट के वात भी माहप्रेद हें बातों की आवि जागो ए हैं । रे 
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मंगई विशेषता। उसेजी कगदोशर कलम और यवार्ं की गहरी पकड 

कपरण सामतठे बातों तो हैं, पर उनत्री प्रष्ठभूपि में इन पात्रों बी 
मक्विक्षवा भो मही रुप्त हो जाती। रेगु ने श्वित्प में बड़ों नवीनतता 
न लाड़नों है । एस दशक ने: सभो बहानोरारों से उनकी अपनी ही 
पलंग शिलगत परम्परा है जिसको सपलता बा प्रमाण यही है कि 
है बी देरा-देसी अनेक अघलिर कह्ातीकार प्रेदा प्रो गये ओर 
टी बी स्टोप्स से अपनी बह़ानिया घमीटने लगे, पर उनमे से किमी 
ते भी रेशा झेमी सफलता नही प्राप्त हो झको । इसका कारण ही यहो 
) कि रेशा का सिक्य क्षयनी बातों शो रशक्त ढगसे बहने बा एक 
वॉधत भर है साध्य मरी उनका शिल्प बड़ानी की अनिवाय आंब- 
पकता बनकर उभरता है, उमर पर आरेधित नहीं होता। रेग्यु की 
कहानियों बी छच। करते समय उनको भाषा की चर्चा न करना वही 
असगत बात होगी। ग्राम भागा डिस प्रवार बदल रही है, नगरीय शब्द 
बहा किस प्रकार विजेत रूप झे पहुंच रहे हैं, इक बातो का अअ्यपत शेप 
ने दिया है, और ऐसे शब्दों क्रो बदो सफचता के साथ प्रस्तुत किया 
है। सोक तत्वों के ममा्रेश के शावद्वद उनकी भाषा जानदार और 
सर्वेजनीन है । 















इम दशक के लेखको में रमेश बक्षी का भी उल्लेखनीय स्थान है । 
उनकी बहातियों का एक सप्रह “मेड पर टिकी हुई कहानियाँ प्रकाशित 
झुआ है । उनकी चचित कहानियों में 'मुहरंप को सेयारी','बवाटी चोरी” 
*बही का वही सवाल", 'बह्ती नावो में सपनो का तैरना, अलग-अलग 
कोण", 'तवा करदन त्तमामो उम्र", एक आत्महंत्या', 'पटाले बाले हे 


तथा “आदु-गोभी” आदि प्रमुख है। अपनी कहादिया | 
' रमेश बक्षी ले एक स्थान पर लिखा है, कथा के प्राचीव 
त्रधाकभित तत्वों के प्रति तीम्र विरोध हर कहानी में भा 
नकी कहानियो में यह कथम पूरी तौर पर सत्य उतरता है 
के दृष्टि से नयापन मिलता है ।” हालाँकि राजद यादव की 
शिल्प प्रयोग के चक्कर में वे अपनी कई अच्छी कहानियाँ 
: बैठे हैं | रमेश बक्षी ने अभी तक सैकडो कहातियाँ लिख 
जो उनकी गहरी जीवन हृष्टि की परिचायक हैं। इवे कहा 
जीवन के बहुविधिय पक्षों का उद्घाटन मिसवा है, जिन्हिं 
। ने व्यापक सामाजिक परिवेश और नए सन्दर्भों में समेटने की 
।स किया है।उन्हीने एक अन्य स्थान पर सिखा है कि हू 
क्षण चित्रों को चमका कर रह जाता हूं । पात्रों और घटना- 
बरूप इतना विरल हो जाता है कि मात्र लकीरों से ही उतका 
मल जाता है । 

ग बक्षी ने आधुनिक सचेतना को ठीक से समझा हैं और उसके 
पी पर उनकी गहरी दृष्टि गई है । यही कारण है कि उनकी 
' में आधुनिक्र सचेतना का अत्यन्त सतुलित रूप मिलता 
पे उनकी कई कहानियों में प्रतीक अत्यन्त जिले एवं ढुर्बेध 
है, तया पात्र योजना अत्यन्त सरिलिष्ट हो गई है, १र यह लिए 
के टुकड़े के कारण ही हुआ है, लेखक की अपनी किसी शिल्प 
ता के कारण नहीं | इस सम्बन्ध में महत्वपूर्ण बात तो यह है 
ने एक सफल कवि थे, और कविता के माध्यम से ही कहातियो 
| आए । इसका प्रभाव उनकी कहानियों पर स्पष्टतया पड़ा है, 
ह काव्पास्मकता आ गई है, १२ वह कहानी के साथ घुस*मिल 
ई है । इसलिये उनका प्रभाव तीव्र कर देती है। वहें कहानियों 
प्रकार आरोपित नही है। रमेश वक्षी इसमे इसलिए भी सफत 
है हि यार की पकड़ उतकी गहरो है । उनकी जायहूकता एक 
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सब सामाजिद चेतना इते बहानियों मे साफ देखी जा सती है, 
दितदे झारध सामाजिक जदावदेरी का तिर्वाद और सोह बता उनकी 
बहानियों मे मनायास बा गई है । 

सत्री-पुष्प बे पारस्परिव सम्यस्पों रो लेक र रमेश बक्षो ने कई बहा 
निर्यां लिखो है भोर उनकी अधुतावन समस्याओं पर विचार किया है । 
उनवोी पस शोटि वो बहानियाँ #ऋपो विंदादग्रस्त रही है झौर उन पर 
इरीलत) रूपा अध्मीलता शो सेव र गई आरोप सगाए गए है । पर इस 
सम्बन्ध मे विचारपीय प्रश्न यह है कि ऐसे आरोपों भो सगाने के पूर्व 
सेझम गो विदयारघारा, वर्तरान युग जो परिवतंनशीलता एद जीवन के 
नबीन मापदण्डों को रत्यता पर गरभभौरतापूर्दक विचार बरना अपेक्षित 
है। इन बहानियो में रझेश पक्षी ने जिने विविष समस्याओं को लिया है, 
मे हो वे उनभी स्वय थी णदो हुई है,मोर न बहानी पर आरोपित है। वे 
समाज बी मपनी उपज है, जिन्‍्हे रमेश शक्षी मे पूरी यपार्थता एव अपनी 
जेपबीय सरेदनशीलता से प्रस्तुत कर दिया है । उनके सम्बन्ध में शिका* 
गत गा कारण छापद यही है वि लेसक में पूर्ण शिल्पन्सौष्ठव के साथ 
उम्हें इतनी सहजता एवं स्दाभाविवतां मे प्रस्तुत किया है कि वे लेखक 
को अपनी स्वानुश्ूति बन जाती है, और अगप्व का प्रोप्रेधिब' आकोचक 
(या कि रिएशनरी ) भसा इसे कंसे बर्दाइत कर सवता है कि वे लेखक 
बी अपनी महमूस हो । समझ लेना चाहिए कि इन बहानियी तथा- 
कपित परम्परागत सेतिकता के प्रति रमेश बक्षी का पूर्ण विद्रोह एवं तीब्र 
आक्रोश परिलक्षित होता है, जिसके स्पान पर उन्होंने व्यक्तिगत नैति- 
करता नो महत्व दिया है, (ईजसकी उपयोगिता अधिकाश रूप में अधदिग्ध 
है | उन्हे लेखक ने बडे तर्क॑पूर्ण ढंग से सफलतापूर्वक प्रस्तुत किया है॥, 
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सायास नवीनता लाने और पाठझों को चौंकाने की प्रवृत्ति तेइर 
कहानियो के क्षेत्र में आने वाले सेसको में निर्मल वर्मा का नाम अमुद 
है | उनका एक कहानी सग्रह 'परिदे' के नाम से प्रकाशित हुआ है। 
उनकी चबित वहानियो में 'परिदे', 'लम्दन की एक रात, 'पराये देश 
मे, 'कुत्ते की मौत”, “पिक्चर पोस्टकाई', “अन्तर”, 'खोज', तथा एक 
शुरूआत' आदि प्रमुख हैं। निर्माल वर्मा की कहानियाँ, विशेष हुप से 
उनकी 'लन्दन की एक रात' के पहले की कहानियाँ रोमनी घरातल की 
लेकर लिसी गई हैं। 'लन्दन की एक रात! जो आज विश्व के भवि- 
काश भागो में चल रहे विपैले रमभेद की नीति पर आधारित है, और 
जिसमें टोटल हॉरर का वडी बुझलता से व्यपक सन्द्भों में वितरण 
किया गया है, के पहले की कहानियाँ सामाजिकता से दुर हैं, और अधिक 
आत्मपरक हो गई हैं, यह सच है। उनमे पलायनवादी” प्रवृत्तियो को 
अधिक प्रश्नय मिला है, और निर्माल वर्मा ने जीवन सघर्ष वी कदुता से 
आँखें बन्द कर गीतों सहद मधुरिमा लाने का प्रयस्त किया है, जिसके 
हे वे कहानियां केवल क्षणिक प्रभाव डालते में ही सफस हो 
पा हर 
नामवर वि ने बड़े परिश्रम से सिमंल को प्रगतिशील मूल्यों को 
“समझने वाले कहानीकार के रूप मे द्विद्ध करना चाहा है, जबकि उधकी 
रघमात्र भी निर्माल में नहीं है और एक भी कहानी वामप्रथी विचार 
चारा से प्रभावित महीं जान पड़ती । वे मूलतः व्यक्ति चेतना के कहानी- 
कार हैं और कुछ क्हानियो को छोडक़र उनकी घोर आत्मपरकता भय 
और जैनेन्द्र की श्रेणी की है। उनके पराधन तो कोई स्वस्थ दृष्टि है 
. र न सामाजिक सन्दर्भ । कही-कही तो वे घोर प्रतिक्रियावादी जार्ने 
हैं और भाभास होता है हि उनकी दृष्टि प्रतिक्रियावादी तत्वों को 
कर चित्रित करने के प्रति है। आधुनिकता दूसरी चीड है और 
ड की आधुनिकता दूपरी चीज़ है। निर्मल में मात्र दृष्टि की आई- 
तकता है, वस्तु की नही, जो उनके पास विकलांग और विगलित हूप 
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3 है ६ एव झावुश़ठा मरी रमानियत ल्मिल पर हावी है 
सुमर है और एव हेम है। ये ददसकर भी गहतोगी साहब 
3 है छोर कभी सता मादुर नघा बिट्टों बन जाती है। प्रेम 
की अमफ्लता कोर पलस्वरूपर उत्पत्त अड़े लागत, जुण्ठा, छुटन, उनेडी 
अधिहाश बद्ानियों के मृतस्वर है + 'परिददे' मे लतिका ओर डॉस्‍्टर इस 
पर विजय प'न दा प्रदत्त करते है, पर बह बहुत सतही ढगसे हो 
हृआईऔ ) 
नि ले बर्मा बी बहानियाँ मृत विदेशी बातावरण को लेकर 
लिसो एई है. जिसे उन्होंन भाग्मीय जामा पहना देने की असफल 
खोशिष्त वी है। 'परिदे' लथा लन्दन की एक रात' को छोड़कर उनकी 
अधिवाध बहानियाँ उसो बग में आती ६ । निर्मेल वर्मा के लिए आज 
बी गद्ठानी स्वीदता का अर्थ मात्र इतना ही है कि वे विदेशी दाव्रों बा 
घहल्ने से प्रयोग करते हैं। घमत्हृत कर देने वाली बात या चौंका देने 
बाली भाषा बा प्रथुर मात्रा मे धयोग करते हैं। यदि आज के पाठक 
भो निर्माल वर्मा के ऊपर छोड दिया जाए तो विदेशी घब्द कोषो और 
वहाँ के सामाजिक जीवक के इतिहास पुस्तको एवं बढ़िया विदेशी घाराबो 
के नामो की लिए्ट वे प्रश्येक पाठक के लिए रखना आवश्यक करार 
दे। बहना से होगा, तिम'ल वर्मा ने अजज की कहानियों के सम्बन्ध में 
अनेक ध्रार्तियां फैलाने भे अपना महत्वपूर्ण योगदान दिया है। उनकी 
कटानियां इस बात वा प्रतीर हैं । दुर्रोध एवं जठिल प्रतीक यदि उनकी 
क्द्मानियों मे स्वामाविक सूश्न अत्रिया के रूप मे आते, तब तो कोई बात 
भी थी । पर बास्तविक्ता यह है कि इन भूठे, दुर्बोध एबं जटिल अ्रतीको 
को जवर्दह्ती अपनी कहानियों पर आरोपित करने को उन्होने सायास 
चप्टा बी है। पर इघर उनकी “अन्तर' और “खोज' कहानियाँ पढने के 
बाद ऐसा सयता है कि सामाजिक जवाबदेही के निर्वाह एव सरेह श्यता से 
"पूर्ण उन्होने अपना वास्तविक पथ सुनिश्चित कर लिया है, और कल हो 
सकता है कि वे भारतीय वातावरण में ही यथाय के ऐसे रेघें पाएँ, 





१२४ :: नई बहानी की ग्रूप्त रंवेरना 


जिन्हें वे विदेशी यातायरण के आरोपण से अधिर महत्वपूर्ण में और 
अच्छी बहानियाँ 'सोहद्य/ सिरों। 


बेशव प्रसाद मिश्र रिएते दस र्षों से भी अधिक समय से वहाँ" 
निया लिखते था रहे हैं । उस दशक के प्रगतिशील व हानीवारों में उतता 
स्थान प्रमुस है। उनकी कहानियों का एक संग्रह 'मुमृहूर्त! के नाम के 
प्रकाशित हुआ है। 'गगाजस', 'उस रात के याद', 'कोहवर बी परत 
आोयला भई न रास', से के निद्वान', 'भीमसेन', 'ठुलसी लग गई 
तथा 'एक था सुधाकर' उनकी स्मरणीय महानियाँ हैं, जिनरी समय 
समय पर पर्याप्त चर्चा हुई है। केशव प्रसाद मिश्र की कहानियों कै 
दो वर्ग बनाए जा सकते हैं। एक यर्ग उन कहानियों का है जिसमे 
उन्होंने पारिवारिक एवं सामाजिक समस्याओं को लेकर बहातियाँ 
लिखी हैं, जो प्रमुख रूप से निम्न मध्यवर्गीय जीवन से सम्बन्धित है। 
दूसरा बर्ग उन कहानियों का है, जी आचलिक परिवेश के अन्तर्गत 
लिखी गई हैं। इपर उनकी कुछ कहानियाँ स्त्री-दुप के पारघरिक 
सम्बन्धो को लेकर सेक्स सम्बन्धी समस्याओं पर विचार_करने के लिए 
लिखी गई हैं, जो निश्वय ही अनायास चल पड़े नए फैशन की रो में 
लिखी गई है । इन कहानियों को पढ़ कर स्पष्ट प्रतीद होता है कि 
लेखक की रुचि इन कहानियों की ओर जद भी नहीं रही हैः और 
उसका मन इस दिद्या मे नही रमा है। कहना न होगा, इस कोर्ट की' 
कहानियो मे केशद प्रसाद मिश्र को कोई विशेष सफलता नहीं प्रात 
हुई है, औौर न इनमे वे कोई नई ज्ञमीत ही तोड़ पाए हैं, इस कहा- 
नियों को जिस कम्विप्तिग रूप से प्रस्तुत किया जाता चाहिए हार 
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शव प्रधाद मिश्र उप्ते नही कर पाएं हैं। उनके अधिकांश प्रतीक या 
तो भ्रस्पप्ट रह गए है, या आरोपित से प्रतीत होते है ॥ पर यह सतोष 
का विपय है कि उन्होने इस कोटि को कहानियाँ अधिक नही लिखो है। 
शव प्रसाद मिश्र की कहानियों की अधिकाँश संख्या प्रथम दो 
चर्गों मे आती है, जिनमे उन्हे अपार सफलता प्राप्त हुई है। नए प्तामा- 
'जिक यथार्थ का उद्घाटन करने, अपने आसपास के परिचित परिवेश्य 
को स्वाभाविक एवं प्रभावश्चाली ढंग से प्रस्तुत करने तथा सामाजिक 
जवाबदेही का निर्वाह करने की दृष्टि से इस वर्ग की कहानियाँ अधिक 
उच्चकोटि की सिद्ध हुई हैं। केशव प्रसाद मिश्र का शिल्प एप्रोच सदैव 
सादगी का रूप लिए रहता है, और अनावश्यक जटिलता एवं दु्बॉधता 
से दूर सहज एवं स्वाभाविक ढग से अपनी बात कहने की कला मे उन्हें 
कमाल हासिल है। यथा की पकड़ तो उनकी गहरी है ही, परारिवा- 
रिक एवं सामाजिक जीवन में नित्य होने बाले परिवतेनो, रूढ़ियो के 
तिरस्कार एवं नवीन मूल्यों के प्रवेश को उन्होंने अत्यन्त जागरूक, 
खुलो तथा स्वस्थ दृष्टि से देखा तथा परखा है, जो उनकी कहानियों मे 
चूर्ण लेखकीय सवेदना के साथ उभरा है। इस कोटि की बहानियाँ 
लिखने घालो मे कदाचित्‌ वे अबेले मारतीय लेखक हैं, जिस्होने निम्न- 
मध्यवर्गीय जीवन के परिवारों के बहुविधिय पक्षो को इतनी समयंता एव 
स्वाभाविवता से प्रस्तुत क्रिया है। मेरा अपन, अभिमत है,केशव प्रसाइ 
फमिश्न बी स्वाभाविक राह यही है। इस पप से भटरू कर जहाँ ये 
फ्रैंधनो के घवकर मे पड़े है, वही उनको बहानियाँ घोपट हुई हैं। फेंशन 
एक घमत्वागर होते है जोर घमत्वार जब बद्दानियों में आता है, तो 
उनका भविष्य गया होता है,पह बद्दने को आवस्यद्रता नहीं रह जगी । 
यदि बे अपने इसो सामाजिक यथा के सहारे आगे बढ़ते ज' एंव, हो 
जिश्चय ही भविष्य मे वे अधिक धप्ट भावभूमियों का कलारमक सदन 
बर सकेंगे, इसमे शोई सदेह नहीं। ह 


ट टर जद 
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इसे दक्षक की महिला कहामीकारों मे श्रीमनी विजय घौदत रा 
नाग सबसे ऊपर आता है । माज है प्रगतिशीस गहानीरारों में जगा 
स्थान अप्रमध्य है । उसदीने अय तक लगभग परष्मीस महावियाँ तियी 
हैं. भिनये 'एवा चुतशिवल था जस्म', यालों या आदिग्ट', बतन,पटीद 
की माँ, 'अफसर की बेटी', 'अमयतिद , धुन, 'चैसस', बाघी चम्रत 
देई/ तथा 'घरत वी सामिका' आदि कहावियाँ विशेष उत्तेशवीय हैं। 
आज दटिस्दी में जितनी भी महिला सेसिकाएँ हैं, श्रीमती विजय चौहाईे 
उनमे एकमात्र देसी नारी कथाढ़ार हैं, जिनकी हृष्टि में इतती स्सेपत हों 
आई है, और परिवार की सीमाओं को ल्लांप कर झमूे समाज और 
युग को उसे वरियेश में समेटने को समयंता उत्पन्न हुई है। दूगरी माये 
कयाहारों के सिए मेवल पति, परिवार और प्रेम का रोना ही शेष रहा 
है, और अपनी सारी कता ये उदी मे लगातो रहो। इसके विपरीत 
श्रीमती विजय चौहान न युगीन समस्याओं को हो अपनी कहानियों का 
विशेष रूप से विषय बनाया है, और उन्हें साधिक्रार ढग से अत्यस्त 
कम्विसिंग रूप में अस्तुत किया है. जिवम उन्हें ययेष्ट सफ़तता प्राप्त हुई 
है । 'एक बुतशिकत का जन्‍्म', 'चैनल', 'वसन' तथा 'झद्दीद की माँ 
आदि कहातियाँ इसी व्यापक परिवेश में सवीय आयामो की स्पर्श करते 
की कहानियां हूँ । 
श्रीध्ती विजय चौहान के पास अपनी एक सुनिश्चित श्वेत्री है, 
जिसमे कही कृत्रिमदा दृष्टिगत तही होतो । उनके शिल्प की सादगी, 
सोधापन, सहजता तथा रीचकता कुछ ऐसी उल्लेखनीय विशेषताएं हैं 
जिन्होंने उनके झिल्प को ही नहीं सबात-निखारा है, बरनू उन्हें अभि 
च्यक्ति को ऐसी अपूर्व समता प्रदान की है कि उनकी कहातियों वी 
गूँग मन पर स्थायी रूप से छा जाती है, और पाठक उनका ग्रभीरता- 
पूर्वक नोटिस लेने के लिए बाध्य हो जाता है। श्रीमठी दिजय चौहान, 
जैसा कि ऊपर कहा जा घुका है, प्रगतिशील कथाकार हूँ । वर्तमाव 
' सामाजिक व्यवस्था के प्रति उन्हे घोर असंतोष है / इसमें परिवर्तन वे” 
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दौद्दनी: समझती हूँ । पर इसने लिए उ' 





अपनी बद्वानियों में मॉटल 
प्रोबिय नहीं बी है, और मे किसी यूटोरियां का निर्माय बरते हुए अव्यान 
बहारिक आदशशयाद १) स्पापना ही वी है । इसके विपरीत उन्होंने इन 
सामाजिक विद तियो एवं ज्बेलत समस्याओं को गदराई में पठने और 
उनके मूल बारणों को सोज तनित्वालने वा प्रयत्न किया है। इन मूल 
कारणों दे स्पप्टीकरण ने ही उनवी बहानियों गो तमाम सादगी और 
अदृविमता के बावमूइ वह गहराई प्रदान को है, जो आज केक्‍्मही 
कहानोबारों बी रचनाओ मे हृष्टिगत होती है। उनकी कहानियाँ एक 
अैवापक परिवेश बा भपार्य निर्माण बरती हूँ, ओर आज के पारिवारिक, 
सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन के दहुविधिय पक्षों दा उद्घाटन करती 
है सूजन वो एस प्रत्रिया मे उनकी आस्था वे। स्वर कही सबण्डित नह्दी 
हुआ है, बरन्‌ मबीन मूल्यास्वेषण, प्रगतिशील मानदण्डो तथा नवीन 
प्रगतिणीलता के उपयोगी एवं व्यावहारिक रेशों की पोज कर उनकी 
उचित स्पापवाए उनरे विश्वास एवं स्वस्थ तथा दूरदर्शी हप्टिकी 
पहुनता का परिचय देती हैं । सबसे बडी कलात्मक बात तो यह है कि 
अपदो विधारधारा आश्था एवं भ्रमतिशीलता को उन्हे कहानियों पर 
आरोपित करने को आवश्यकता नही पडती । ये सभी कहानी की आत्मा 
दन बर ही उभरते हूं । उनकी कोई कहानी पढ लीजिए, वर्तमान सामा- 
जिक एवं राजनीतिक व्यस्वथा, भ्रप्टाच र, रढ़ियो, स्वार्थ, बूजुआ 
मनोव॒त्ति एवं बग-बंपम्य के प्रति लेखिका का एक शब्द भी नही मिलेगा, 
फिर भी अपूर्य शिल्प-सौप्टव से उनके कथानको के रेशे इस प्रकार सग्रु- 
कित किए गए है कि वे इन सब के प्रति आपके मन में तीव्र असतोष 
ही नही भर देंगे, उन विक्वृतियों के प्रति सजग करते हुए उनके प्रति 
विद्रोह करने एवं समूल मष्ट करने के लिए दिद्योन्मुख होने पर मजबूर 

कर देंगी । मैं समझता हैं, उन) कहानियों को यह जबरदस्त सफलता है। 

श्रीमती विजेय चौहान की पात्र-्योजना पर भी दो ब्द कह 
देना अपेक्षित होगा । उन्होने अत्यन्त सूक्ष्म अन्तहंप्डि पाई है, और 












क्त की सक्षमता से वे पूर्ण हैँ । उन्होंने अपने पात्रों को समान के 
गा से लिया है, और उनका यथाय अक्न किया है। मे पी 
क्री अपनी बनावट नही है, बरनू समाज की उपज हैं, कि 
दालता थे प्रततुत किया गया है। वे हमारे निकद के जाते 
सीलिए सथते हैं, क्योकि उनकी अपनी स्वामाविक गति है 
ता है, जिसे लेखिका मे कहीं वियत्रित करने का अयल नहीं 
। उन्होंने समानवादी यथार्थवाद (50८5६ मी) की 
पर वलल देते हुए इन पायों को इस रूप से प्रस्तुत रिया है कि 
मेल कर हमारे सामने आज के युग की विपभ्ताओं एवं विशेष- 
व्यापक किस्तु सतुलित थित्र उपस्थित करते हैं॥ उतके अत 
का सामंजस्य स्थापित करने में श्रीमती विजम भोहान को 
ला प्राप्त हुई है। उनकी कहानियाँ एक अभिनव दिशा की 
। उनका विशेष महत्व इसलिए भी है कि वे एक महिला कपा* 
कलम से लिखी गई हैं । वि 


'प्रियवदा ते पारिवारिक जीवन को लेकर कुछ अच्छी कहा 
जी हैं। उनकी कहानियों का एक संग्रह 'झिल्दगी और युताठ 
प्रकाशित हुआ है । उनकी कुछ प्रमुख कहानियाँ ध्वापती ५ 
र उत्तर', 'मदलियाँ', 'चाँदनी में बर्फ पर", डिल्दगी और 

कूल', 'पचपन खम्भे लाल दीवालें, एक और विदाई, 
ह दुसरे के लिए! आदि है। इत्र वे अपने शोषकाय के 
में विदेश गई हुई हैं ।॥ उनके इस विदेश प्रवास ने उतकी 
; पर अपना विशिष्ट प्रम्माव डाला है, जिसका रंग इतना गहसे 


हि 


5 यम कस 
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हो गया है ति इसके सन्दर्भ मे उनरी बहानियो के दो वर्ग ही बनाए 
जा सपते हैं । एक वर्ग उनको विदेश प्रवास प्॒वं बी कहानियों का है 
और दूसरा उसने बाद की बहानियों बा । उनके क्थानक, पा, परि> 
स्पिति्ं उसमे स्ोमित जीयन व अनुभवों वो प्रस्तुत करते है। जो 
बुध उन्होंने देखा है, उसो को चित्रित करने का साहस है, कदाचित्‌ 
इसौलिए उनकी बहानियो मे नारी पाषों की भौड़ है और उनकी छोटी- 
छोटी समम्याओ, उनका अन्त नद्व बदलती हुई परिस्थितियो में अपने को 
'पाने मा विश्मय, इन सबका प्राचुयं है। उन्होने स्वीकारा है, मेरे चारो 
भर जो घट रहा है, यही सहज भाव से कहानी को पृष्ठभूमि बन 
जाता है। 
'"डिन्दगी और गुलाब के पूल' कहानी सप्रह को अधिकाँश वहानियाँ 

सफल एवं मामिझ हैं । उनका विषय प्रेम और परिवार से ही प्रमुख 
रुप से है, जिन्हे नारो कथा लेखिका की स्वाभाविक सहानुभूति प्राप्त 
परई है। स्त्री-पुष्प के सम्बन्धो, प्रम के विविध पक्षों एवं परिवार की 
"परिवर्तित ब्यवस्था मो लेकर जो कहानियाँ उन्होने लिखी है, उनमे 
दिपय की मामिक ब्यजना करने तथा अभिव्यक्ति को ययार्थता प्रदान 
करने में उपा प्रिववदा को विशेष सफलता प्राप्त हुई है । इन कहानियो 

का अपना अलग रग है, जो इरू बात का स्पष्ट सकेत करती है कि इन 

विपयो से सम्बन्धित यथा की परकड लेखिका को कितनी गहरी है । 

प्रेम और परिवार के गूक्ष्म से सूट्य डिटेल्स, आधुनिक परिवारों के 

“भनोविश्ञान के समस्त रेशो और प्रेम सम्बन्धी परिवर्तित मूल्यों की 

व्यास्या बड़े सहज एवं स्वाभाविक दग से इन कहानियों मे मिलती है | 

इस सम्बन्ध भे उनकी विशेष उल्तेखनीय कहानी “वापसी' है, जो आज 

के परिवर्तित पारिवारिक जीवन एवं विश्वुसलता का अत्यन्त यथा पर 

आमिक चित्रण प्रस्तुत करती है । 

किन्तु विदेश जाने के बाद उधा प्रियवदा की कहानियों में अवायास 
"ही एक अठराल-सा हृष्टिगोचर होता है। उसके बाद की उनकी जो 
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ड्री बहुत बहानियाँ पढ़ने को प्सी हैं, उनमें उन्दोंने विदेशी एवं 
ग़ररदीय वातावरण मंग विचित्र रहस्यमय सामंजस्य स्पापित करते वा 
पयत्न किया है तथा मूठे एव आरोपित प्रतीकों का सहारा लेकर अतेक 
भ्रमफल एवं प्रमावधून्य कहानियाँ लिसी हैं। इस कहानियों वा छोर 
दस प्रकार का है कि सहता विश्वास ही नहीं होता पक 'झिन्दगी और 
भुलाय फे फूल की लेखिका की ही ये सारी कहानियाँ भी हैं। इसे बडा 
लियो में सायास मबीनता साने की चेष्टा वी गई है और आपुर्तिक सचे- 
तना के नाम पर जिस तथाकषित आधुनिकता का वर्णत किया गया है; 
उसकी स्थानीयता का कहीं अहसास भी नहीं होता, इसीलिए वे वहा“ 
पियाँ अपने आप से एक अज्ूबा बन कर रह गई हैं। हालाँकि इसकी 
सफाई प्रस्तुत करते हुए उन्होंने लिखा है, मारत में रहकर अनेक 
विदेशों की एक अत्यन्त सम्मोहक, जादूभरी नगरों की तरह 

करते हैं। संवेदनशील व्यक्तियों को एक नया देश, भिन्न सम्यता त्तवा 
मान्यताएँ किस प्रकार प्रभावित करती हैं, मारतीय छात्रीं या निवातियों 
मे फिस संघर्ष, इन्द्र की सृष्टि करती हैं, इधर की कहानियों में मेरा 
ध्यान इधर ही रहा है । 


कहानी संप्रहीं 


कं हार गई” और 'तीन निगाहो की एक तस्वीर # 
इन्सान, 


की लेखिका मस्नू भण्डारी की भ्रमुख कहानियों में “ईसा के घर 
'एुक कमजोर लडकी की कहानी*, अभिनेता”, 'तीसरा आदमी, 'बील 
- १२ कसक, 'दीवार बच्चे और बरसात', 'आकात के आईने में» वा 
चाई' आदि की गणना की जाती है। इनकी कहानियों में आज 


न का अध्ययन अच्यस्ठ यधार्ष रूप से हुआ है। नारी की विभिन्न 
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समम्पामं प्रमुखतः प्रेम और परिवार वी समस्या को मन्नू अण्डारी ने 
बडी गहराई से परसा है, और उसके विविध पक्षों को सफलतापूर्दक 
प्रस्तुत गिया है । सतोष बी बात यह है कि इस अस्तुततीकरण में, उनके 
पति गजेस्द्र भादव भा उन पर प्रभाव नेही पडा है, और उनकी किसी 
बहानी में शिस्प-प्रभोग का मोह अण्या जटिल एवं सश्लिप्ट प्रतीको 
बे प्रति भाप्रह सक्षित नही होता । मन्‍्नू भण्डारी की कहानियों भें शिल्प 
बो सफाई और सादगी तो है ही, साथ हो अभिव्यक्ति का उनका अपना 
एक अलग विशिष्ट एवं प्रभावशाली ढंग है। यह बात ज़हूर है कि 
उनकी कहानियों में प्रत्येक पात्रों के साथ सहानुभूति और भावुकता 
परिलक्षित होती है, जो नारी-सुलभ विशेषता है । इसके लिए मस्तू 
भप्पारी को दोपी नही ठहराया जा सकता । मन्‍्नू क्रो कहानियों में 
ब्यप्टि घितन अधिक स्पष्ट हुआ है, पर उसमे विरादता है और थ्या« 
पक सामाजिक सम्दर्ों के साथ सम्बद्ध होने की दिशा है । 
मस्नू भण्डारी की कहा नियो के पात्रो की एक प्रमुख विशेषता मह कि 
कि हर दम किसी मे किसी एक्शन में लगे रहते हैं। कोई मुँह मे 'बम्मच 
से रमगुल्ता डालते हुए कोई बात कहेगा, कोई टाई ठीक करते हुए + 
कोई मेज पर मुबका मार कर कोई बात कहेगा, तो कोई साडी के पल्लू 
से पसीना पोछते हुए | कही-कही तो ये एक्शन बडे ही प्रभावशाली” 
"लगते हैं, और पात्रो की विभिन्‍न मन स्थितियों का दिग्दर्शन कराने मे 
सफल होते हैं, पर अधिकाश रूप मे एक्शनो का बर्णन आवश्यकता से 
अधिक ही हो जाता है, जो कुछ के बाद बोरिय-सा लगने लगता है। 
हालाँकि मस्नू भण्डारी की कहानियों मे आकर्षक अवाह रहता है, और 
पाठकों को अपील करने के लिए उनमे यपेष्ट सामग्री रहती है । नारी 
मनोविज्ञान को स्वानुभूति के रूप में ढाल कर पूर्ण हादिक सवेदन- 
पी ता एवं मारमिकता के साथ मन्नू भण्डारी ने अपनी कहानियो में कुछ 
इस तरह प्रस्तुत किया है कि वे बडी अपीलिय लगती हैं । आज की 
सारी परिवर्तित सामाजिक एवं पारिवारिक सन्दर्भों भे फ़िठ है या 
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मिस्किद, उगडी वारतदिक हिविति बया है, तया तवोस्मेष एवं आधुनिक 
सचेतना में उसकी गति गया है, मस्त मष्डारी की कहानियाँ इसे हशक्त 
रुप में अभिष्यक्त करती हैं । 


आज को वह्दानी की चर्चा करते समय शआ्िप्रमा शास्त्री को कहानियों 
को चर्चा म करना बड़ा वैमानी सा तगता है। इस दशक की संहिता 
लेखिकाओ में उनका स्थान कम महत्वपूर्ण मही है । उनके साथ यदि 
, कोई दुर्भाग्य है तो यही कि उनके पास कोई पस्लिसिटी हन्टेलिजेल्सिया 
नही है, जो आज के दूसरे कहानीकारों की भाँति डाला के पवार कै 
निभित्त किए जाने वाली विज्ञापतबाजी को भी मात कर उनके नाम 
को आगे बढ़ा दे। पर सृजनशीलता की मुर्ता कदाचित्‌ सूरज की उस 
रोशनी की भाँति है जिप्ते मुट्ठी में बन्द नही क्रिया जा सकता, भर ने 
अनुशासित ही किया जा सकता है | पिछले कई वर्षों से शशिप्रमा शास्त्री 
ग्म्भीरतापुर्वक कहादी के क्षेत्र में काम कर रही हैं, और इस बीच 
उन्होंने कई महत्वपूर्ण कहानियाँ लिखी हैं। विशेष रूप से मैं 'गहराइयो 
में गूजते प्रवन', 'हटैडडे, दो कोणों वाला एक डिस्डु' तथा घाटे की 
लकीरें' कहानियों का उल्लेस करना चाहूँगा । कहा जा सकता है क्नि 
उनकी लगभग सौ कहानियों में से यही तीन बहानियाँ बयो शैती गई 
उत्तर स्वय ये कहानियां ही हैं। इसका यह अभिप्राय मही है हि 
अन्य कहानियाँ इनसे हल्की हैं ; या उल्लेख योग्य नही हैं । तर 
१ यह है कि श्रश्निप्रभा झास्त्री की कहानियाँ सारी जीवन वी 
ने गति एवं यथार्थता को एक व्याएक परिवेश मे नवीन सम्द्भो 
रिप्रेक्ष्य में बड़ी सफ़नता के साथ उपस्थित करी हैं। 
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शशिप्रमा शास्त्री की कहानियो मे शिल्प की सादेगी एवं सफाई 
विश्येण रूप से उल्लेखनीय है । उनकी कम ही कहानियाँ ऐसी हैं, जिनमें 
झूठे सत्यो का आरोपित प्रतीको का सहारा लिया गया है। इन कहा» 
नियो में कप्य और कथत की नवीनता बराबर सक्षित होती है, और 
दे २ लिहाज से 'नई' कहानियों के अन्तगंत आती हैं। घश्निप्रभा घास्त्री 
को मारी मनोविज्ञान एवं नारी जीवन की समस्याओं का गहरा अध्ययन 
है । अपनी सूक्ष्म अन्तर प्टि से उन्होने छोटे-से-छोटे डिटेल्स की णाब बड़ी 
सतकंता से की है, और जो नतोने उन्होने निकाले हैं, उरी पर उनकी 
अधिकाश कहानियो का ताना-बाना बुना गया है। नदीन मूल्यान्वेषण, 
झूढ़िणे का तिरस्कार एवं परम्पराओ की नवीन सन्दर्भों में पुन जाच 
उनदी कहानियों का मूल स्वर है। प्रतिक्रियाबादी तत्वों एव सामाजिक 
विशृतियों तथा छिम्दगी की गलाजत पर सीखे स्पग्य कस जीवन के 
सौन्दयं पक्ष के साथ उन्होने बडा ही सतुलित रूप उपस्थित किया है 
इन कहानियों की सोहेश्यता एवं सामाजिक्ता विश्ञेप रूप से उल्सेख- 
मीप है। 


घैलश मटियानी भूलत अाचलिग बहानीबार है। उनको गा 
मिये। बा एक सप्रह 'मेरी तेतीस बद्ानियाँ बे साम से प्रवामित हुआ 
है। इनरो उस्तेज़नीय बहानियों में "एड योटा धतुप.ठी', शा दुप्ो 
बा एक गुण, 'सुद्दागिन , 'बढ़ती हुई फाई', मादा, सवा हु रागपा', 
"भस्मामुर', तथा 'पोस्टमेन' अदि है। इरपर दे बहानिया सुर विष 
रह है, छरर फ्रयेक माह दिमिश्न प्रनन्यविद्ाओों मे कूम-्ेनक्य दो 
ब६जिय दखने वो ते। मिस ही जाढ़ों हैं। एंलए में 2डिदा को बसी 
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गहीं है । अश्मौहा ने बहाही जीयन, झ्योक-श्पानं एवं दहाईी मोरों 
के धापार-धवापर तेया बर्पू कि के उसका लिस्ट ब। गर्दस्प रहा है! 
इस सरकों उस्पोंगे मप्र परिवेश मी अपनी कवियों में यही बसा- 
ईसा एपं मंदापता मे प्रस्णुग विदा है। रेगु बी हो ऋाति परे बी 
पद्ानियों में भी पढ़ आघतिफतासाशेदित मा है, बरत वहू रहती 
की झारमा दनरर ही उमरतो है, इसीलिए इतने बस्दिहिंग इए मैं 
पाठडों जो ब्रभादित बर सेवी है । धंतेश् उन इने-दिते दो-्टब' छोच- 
डिक बह्ामीकारों में है, सिरे सोफ-जीक्स का विक्ट मे मदुभव ही 
नही तिया है, दरन्‌ रवण उसे भोगा भी है। डिख्दगी मो गलाइत दो 
भी उरहोन दोया है, और निर्षनता ने अभिशाप को मल्लि-परीक्षा के 
पमान सहा है। इन शहपों ने उसवी बहानियों को एड दूसरा ही 
विशिष्ट रंग दिया है, और प्रत्येक कहानी शेएस इसीसिए श्रभावधाप्ती 
सगती है दपोकि बहू सेसक शी अपनी स्वानुमूति मी भाँति सहजता 
एवं स्यामाविक्ता के साथ प्रस्तुत को जाती है । 
पलेश की बहानियों मे स्पानीय रंगों पा प्रधुर मात्र! में उपयोग 
दुआ है। उन्होंने दूगरे ऋचलिक बहानीकारों ही भाठि अरती बहा 
निययों को सजेन्‍्सजाये ड्राइग रूम में बडे किछलो बह्पताभील असम्पास्य 
पानक को लेकर अंदाज़ के गहारे अचलिक आवरण में सपेटने का 
पतन नहीं किया है। और न उनकी मौँति बिना स्वयं देखे या अनुमव 
कए सत्य को लिखने कय साहस ही किया है। मही कारण है कि उननी 
द्वानियों में झूडे एक आरोपित प्रतीकों एवं अधिइवसनोय सत्यों का 
हारा नहीं लिया गया है । निम्नवर्गोय लोगों को लेकर शोलेश ने जो 
हानियाँ लिखी हैं, वे उनकी गहरी सुप्न-बूप्त और यथाये को पहचानने 
वें सत्य दंग से विश्रित करने की समर्थदा का परिचय देती हैं । जीवन 
_यषार्े से पात्रों को उनकर उन्हे कहानियों मे प्रादुत करना, उनके 
नोविज्ञान एवं अनुभूतियों को मामिक व्याक्यायें करता ठया आसपास 
परिचित“परिवेश फो अधिक गहरी हृष्टि मे शलेश ने उचित संगति 
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कटे हर फल हे सकाओ दे विविय ग़ दिताप छदुघड है पर हमर 





भात्म थे 





व ्रतिद्रीस केपका ये है झरौर सापाजिक संवेदना को 
विवि बरन मे ई अदद दधपप रह है । उतकी ढड्जनयों के हो सपद 
मय किश झोर 'बकला दा प्दाह्िति है। हैं। ब्वे-ंद्स्थ, आिक 
विरप्ता क2 दरिदावरबकप हापप्र करारिविह अस्टदिगेष एए करुतर 
उन) बढ़ानियों व प्रेत भबत है. डिनये शोबन के पति मंट्रट निद्या 
पड गए बढ वि>४ी क)4 बी रझाग्धा कौर सडस्य का गदर उरपोधिज 
होता है । धरधाएंवप्ब भापाशिव परिदेश में मदृत्य के पूर्व स्थकितरत्र को 
चमान थी चप्टा, मददीव ४एविएील प्रृम्दों बो उभारने एवं विघटन- 
बरी दवा प्रादिवियाशादी ताशें ९) हपप्ट करत बी शसजदता के बाग्ण 
भीष्प भाहमी बी बहानिया थे भाज दे हए यथा के विभिश्न रुप बड़े 
अभाशगाती ढग मे विजिद हुए है । उनहे यदापं बा स्वरूप समाजवादी 
है, पर घह सिद्ातदादिदा अथवा फ्तदेदाओी के यजाय सीधे व्यग्य एवं 
सौर हिफता मे ही पभरता है. जिसमे अधिक विराटता एवं स्यापक 
आामाजित सब्दमों दो सहाय देते का डोय है । 'बोफ की दावत', 'त्तिए 
का सदरा', 'सफ़र' आदि बहानिर्याँ उस उन्मेंद की बहानियों हैं, जिनमे 
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ज सब बुछ् बहा जा रहा है और अच्छे-बुरे का बोध करने वाली 
पता नष्द हो चुकी है । हि ल्‍ टी | 


हरिश्षंकर परसाई एकमात्र स्यग्य कहातीकार हैं, जिन्होंने बदो सफर 
ता से हमारी आज की विषमताओं, अन्तविरोध, राजनीतिक-स्मा- 
ज़फ विक्ृतियों एवं मन स्थितियों पर तोखे एव सार्थक व्यंग्य कसे है 
ऐर उन्हें बडी माभिकता से उभारा है। उनका ब््यग्य हास्य उत्पन्न करने 
; लिए क्रथवा मनोरजन करते के लिए नहीं है, बरद्‌ कध्य को और 
ते प्रभावशाली एवं गहराई प्रदान करने के लिए है । उनकी पैती दृष्टि 
| स्थूल जीवन के यवायं से भी ऐसी स्थितियों को चुना है, , जिह 
होने अरनी स्वस्थ सामाजिक टरष्दि एव. सजगता से प्रस्तुत करने 
फलता प्राप्त को है । 

व्यग्य कह्ानीकारों मे केशवचन्द्र वर्मा और शान्ति मेहरोता की भी 
नेक कहानियाँ ली जा, सकती हैं, जो हर लिहाज से सफल कहानियाँ 
.। इनके अतिरिक्त रामकुमार, शिवाती शेखर जोशी, शावी, धरदे 
गरौशी आदि ऐसे अतैक कहानीकार है, जिम्होने इस दशक में ध्याति 
ाप्त की है और अनेक अच्छी कहातियाँ लिखी है, शिनमे वए पेन कै 
्रतिरिकत इन लेखको फी दृष्टि, मूल्यों को पहचानने और मंवंदित 
तिप्ठा देने की क्षमता तथा नए यथार्थ को उभारने की समर्थता कई 
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छत 


आधुरिक दशक का स्वरूप अभी चूर्णतया स्पष्ट नहीं हो पाया है. 
भनेह लेखक बड़ी तेजी से उभर रहे हैं. और अपनी गति निश्चित, 
ने में सजगता से आगे बढ़ रहे हैं ॥ अपनी पीढ़ी के सम्बन्ध में कुछ 
ना ,पूर्वापद्दो से प्रभावित ही समझा जाता है, फिर भी मुझे यह 
ने में कोई सुकोघ नही है कि पिछले दर्कक और इस दशक के बीच 
भाजक रेखा बड़ी सरलता से खीची जा सकती है, जिप्मे मेरी पीढी 
| स्बहूप विड्चित करने में बहुत कठिनाई नहीं होनी चाहिए | इम 
पक के सभी मए कहानीकारों ने प्रयासहीन शिल्प का महत्वपूर्ण 
पदर्श स्थापित किया है ६ लादी गई सौकेतिकता, अमूर्त प्रतीक विधान, 
स्पष्डता एव दुर्वोधता के स्थान पर अब फॉर्म को सादगी, स्पप्टठवा और ' 
ऊदा प्रदान करने के प्रति अधिक आग्रह है। पिछले दशक मे 
जिम्द्र यादद जैमे लेखकों के सामने समस्या थी कि जीवन से ये अप 
| और गया न लें, इसोलिए बाई कट्दानीरारो की रचनाओो के अताव- 
यक विस्तार एवं वस्तु की विश्य खलता शो जस्टीफाइड किया गया 
हन्तु इसके दीक विपरीत अब मेरी पीढ़ी मे जहाँ तक मैं सप्तमटा 
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है, हियी के साधने यड़ समरदा सही है कि ढ़ जीवत गे बदय से मोर 
गधा से से । हर दिी बी दृष्टि साफ़ और शकरप ही मद्ीं है, बल 
मूद्म में सूदमगर होते हुए उद्देश्य बिन्दु को पहचानने ओर प्रदयन्त हिंद 
करने की धागा से भी पूरित है। यही कारण है हि उनमें चयन 
दी गूदसता एप सायंवता दोनों ही श्रेष्ट दग से माई है, शिती पी: 
स्यहय बद्धानों का आारार पोटा हुआ है मोर उसमें अधिक सहजठा एप 
प्रेषणीयता सामे का कार्य इन सभी से उल्तेशनीय ढंग से सावल 
किया है । गा 
अब मई कहानी, जद्ामी बपिए है, डाउुमेंट कम, इसी लिए वह 
ओमघन्द की परम्परा (कफन, मनोपूत्ति, यहें भाई शाह, नशा आदि 
कहानियों मे सम्दद) के अधिए निरट जा रही है। यह बात विन 
दशक में भी 'हरिनाबुश का बेटा, 'मलये का मालिझ', वहसईप, 
'मुबह का सपना', "जहाँ लद्मी डोंद है', दोपहर हा भोजन",  हंत 
जाई अकेला, 'बदयू', 'चीफ गो दावत', 'तोसरी कसम” तथा गुलाब 
के फूल और कौटे!१ आदि कहानियों से घुरू हुई पी और उसको अठिम 
परिणति 'जस्म', 'एक इतिश्री', 'अन्तर', जो लिसा नहीं जाता, 
लाट', एक बटी हुई कहानी', माही, दिवुस! तथा 'मछलियाँ* आदि 
कहानियों के साथ होता है। इसके विपरीत इस दशक फ्री वुछ प्रमु् 
कहानियाँ बढ़े शहर का आदमी' (रवीन्द्र कालिया), शेष होते हुए 
(ज्ञानरंजन), 'एक पति के नोट्स! (महेस्द भल्ला), 'तए पुराने जूतों का 
साथी" (धर्मेन्द्र गुप्त), 'मानवता की ओर” (जगदीश चतुर्वेदी), डाड 
१. इन कहानियों के लेखक क्रम्तद्ाः धर्मवोर भारती, मोहन रफफेश, 
नरेद्ञ मेहता, फमलेइवर, राजेन्द यादव, अमरकांत, माईए्डेय, शेश्वर 
जोशी, भीष्म साहनी, रेस तथा उपा प्रियंवदा हैं । 
२. इन कहानियों के लेखक क्रमश, भोहन राकेश, नरेश मेहता 
निर्मल वर्मा, कमलेशवर, अमरकांत, राजेद्ध यादव, मार्क ण्डेय, रेण तथा 
आधा प्रियंददा हैं। ५ 
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(रामनारायण छुश्ख), 'सायों को नदी' (योगेश गुप्त), 'छिटकी हुई 
उजिन्दगी' (ममता अग्रवाल), “अपने छट्टर की उदासियाँ (बलराज 
चढित), 'अलस बाहो की दोपहर' (इ्याम परमार), 'मजिल की बोस' 
(राजेद्ध जगोत्ता), “धब्बे! (से० रा० यात्री), बरागाहो के बाद” 
(अनीता औलक) 'दूध और मद्खियाँ' (अनम्त) आदि बहानियाँ एक 
नई थात्रा की घुरुआत करती हैं । ये सभी लेखक मए हैं और शिल्प तथा 
श॒प्रोच मे अपरिपवता की सम्भावनाएँ भी है, पर प्रश्न दृष्टि क' है । 
जहाँ पिछले दशक में कुछ एक फहानीकारों की घोर-आत्मपरकतावादी 
ऋशन से सत्रस्त होकर अन्तिम चरण में मई कहानी प्रतिक्रियावादी 
सत्वो की कहानी बन गई थी, वही इन नए कहानीकारों का सघपप उस 
कृत्रिम आत्मपरक एव प्रतिक्रियावादी मुखोटे को ढूर कर पुन यथा पं 
चरक सामाजिक सम्दर्भों मे मनुष्य के सम्पूर्णता की खोज और प्रगति- 
शील मानदण्डो की स्थापना के प्रति है, जिसने पुनः नई कहानी को 
अभिनव दिद्या दी है। 
यह विभाजन पीढियों के सन्दर्भ मे नहीं देखना चाहिए, वरन्‌ एक 
चअरण के रूप मे ही मूल्याँकित करना चाहिए । यहाँ जिन लेखकों की 
अर्चा को गई है, उस सम्बन्ध में यह घारणा नही होनी चाहिए कि 
इनके अतिरिक्त दूसरे लेखक महत्व नहीं रखते हैं या उनकी सुजन- 
अओलता कोई स्तर नही रखती है । इनमे से अधिकाँश के कहाती-सप्रह 
अभी प्रकाशित नही हुए हे, इनकी कहानियाँ इघर-उधर पत्र-पत्रिकाओं 
में खोजने में योडी कठिनाई तो है ही, इसीलिए हो सबता है कि कई 
लेखकों की चर्चा म हो पाई है। सत्य स्थिति तो यह है कि इस पोढ़ी 
मे अनेको लेखक दिख्या पाने के लिए सदपंश्मीम हैं और उमसमे बड़ों 
सम्भावनाएँ हैं। इनमे कितने सस्टेन करेंगे, उनकी सुजनशीनता यी 
चास्‍्तदिक गति क्या होगी, इस सम्बन्ध मे अभी निश्चित रूप सदुघ 
खहना बहुत उचित नही होगा, विशेष रूप पे मेरे लिए तो भौर भी है, 
चयोकि स्दय इसो पीढ़ी वा होने के कारण अपने समकासोनों पर कुछ 
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[रामवाराण्ण शुर्त), 'सायो को नदी! (योगेश गुप्त) 'छिटकी हुई 
ज्न्दगी' (ममता अग्रवाल), “अपने छाहर की उदासियाँ (बलराज 
पढित), 'अलस दाहो की दोपहर' (धयाम परमार), 'मजिल की बोस 
(राजेन्द्र जगोत्ता), 'घम्बे” (से० रा» यात्री), बरागाहो के बाद! 
(मनीता औलसक) 'दूध और मविसयाँ' (अनम्त) आदि कहानियाँ एक 
नई यात्रा को घुदुम्रात करती है । मे सभी लेखक नए हैं और शिल्प तथा 
एप्रोच्र में अपरिपववता की सम्भावनाएँ भी हैं, पर भश्न हब्टि क' है । 
जहां पिछले दशक में कुछ एक कहानीकारों वी घोर-आ त्मपरकतावादी 
फंशन से सत्ररत होकर अम्तिम चरण में नई फहानी प्रतिक्रियाब दी 
सत्वो की कहानी बन गई थी, वही इन नए कहानीकारों का संघ उस 
कृत्रिम आत्मपरक एवं प्रतिक्रियादादी मुखोौदे को दूर कर पुन यथा पं+ 
परक सामाजिक सस्दर्मों मे मनुष्य के सम्पूर्णता की खोज और प्रगति* 
कीस मानदण्डो को स्थापना के प्रति है, जिसने प्रुन नई कह्दानी को 
अभिनव दिशा दी है। 
यह विभाजन पीढ़ियो के सन्दर्भ मे नहीं देखना चाहिए, वरन्‌ एक 
अरण के रूप में ही भूल्याँकित करना चाहिए। यहाँ जिन लेखकों की 
चर्चा की गई है, उम्त सम्दस्ध मे यह घारणा नहीं होनी चाहिए कि 
इनके अतिरिक्त दूसरे लेखक महत्व नहीं रखते हैं या उनकी सुगन* 
लता कोई स्तर नही रखती है । इनपे से अधिकाँश के कहानी-सप्रह 
अभी प्रकाशित नही हुए हे, इनकी कहानियाँ इधर-उधर वश्च-पत्रियाओं 
में खोजने में थोडी कठिनाई तो है हो, इसोलिए हो सबता है कि कई 
लेखकों की घर्चा न हो पाई है। सत्य स्थिति तो यह है कि इस दोड़ी 
में अनेको लेखक दिशा पाने के लिए सप्पंशीन हैं ओर उनमे बड़ों 
सम्भावनाएँ हैं। इनमे कितने सस्टेन करेंगे, उनकी खुजनपीलता की 
चास्तविक गति कया होगी, इस सम्दस्घ मे अभी निश्चित रूग सेअुछ् 
कहना बहुत उबित नही होगा, विशेष रूप से मेरे लिए तो भौर भी है, 
जयोकि स्दय इसी पीढ़ी बा होने के कारण मपने समवालोनों पर हु८छ 
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बना मे उन्हे पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। उनमे व्यप्टि विन्तन एवं 
ध्यप्टि सत्य मिलता तो है, पर वह उन्हे घोर-आत्मपरकता इसीलिए 
जी प्रदान करता कि वे समाज से कटा हुआ अपने को नहीं पते । 
राजेन्द्र यादव की भांति प्रगतिश्ीलता का दावा श्रीकान्त नही करते, 
बरन्‌ वे व्यक्षित को पूरे' मे जांचने और फलस्वरूप प्राप्त परिणामों को 
नए ययाय के घरातस पर प्रस्तुत करने की चेष्टा करते हैं। श्रीक।न्त 

शिल्प की दृष्टि से समर्थ कहानीकार हैं ॥ कवि होने के कारण स्वभा- 
बतः बित्रात्मक भाषा में दृश्य उपध्थित करने की इनमें समर्थत्रा तो है 
ही, साथ ही सौकेतिकता एवं सूक्मता के कारण प्रभाव उत्पन्न करने 
की भी प्रवृत्ति इनमे अधिक है । 


शानरजन ने कम लिखा है, किन्तु अच्छा लिखने की ही चेप्टा की 
है। 'बुदिजीवी', 'अमरूद का पेड', याद और याद', 'मनहूस बगला', 
“दिवास्वप्नी', 'खलनायिका' और 'बालूद के पुल', 'शेप होते हुए', तपा 
"केस के इपर और उघर', 'सीमाएँ' तथा 'पिता' उनको प्रमुख कद्वानियाँ 
हैं। ये कहानियाँ जीवन के अनेकानेक पक्षो को बडी ययाथथंता से प्रस्तुत 
करती हैं। शानरजन के पास सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे जो 
बुद्ध भी लिखते हैं, अपनी दृष्टि से और स्वानुभूति के स्तर पर साहर ॥ 
अपरिदित सत्यो को कल्पनाशील ढंग से लिख कर दापित्वहीनता का 
परिचय देना उन्हे स्वीकार मही। इसका एक उदाहरण अभी द्वास के 
*घर्मगुग' मे प्रकाशित उनकी कहानी “शेप होते हुए' है ॥ परियार मे 
स्यक्ति आज विस प्रकार अजनबी बन जाता है, ओर अवेलेपन में घुटा- 
'घुटा छोदन जीता है, इस सत्य को शानरजन ने बड़ी बारोशो ओोर 
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मृष्म भस्ईस्टि में उमारा है। दुए इसो प्रशार के गरप मो सेरर 
राजद पाटर ने बघादएक' के भशपंत 'वर्षमुग' में ही प्रशाधि 
अपनी "हक अड़ी ह६ जहागी' (!) लिशी है। शानरंजन बी बहानी 
अपिर तीयी और प्रभाषशाप्री प्रतिक्रिया पते दर इगौनिए दोड़ जाती 
है, कयोति माह रमाशुभूति के उगर पर सलातबर मित्रिश दिया गया है। 
इतहो बागी मे धगीलिए इतनीस्पामावितता मौर सन बो छू सेने जी 
कमर्धता है। इसके विपरीश राजेग्ड मादव जो विछये पस्धह वर्षों से मी 
अधिक गमपय मे लिख रहें है, की बहानी में बह सर्प आशोषित है और 
बढड़ानी वी. थाए्पा बन ॥र नहीं उमरती । इसीलिए यहू पाठरों को 
अन्दिंग भी नहीं कर पाती | यहाँ तक कि सेसक हो अन्ठिम से पूर्व परे 
में एकपांत्र के मुद मे अच्छा रासा यशब्य भी देना पढ़ता है, जो बड़ा 
जुत्रिम और अपयाप॑ प्रयोत होता है। 

शॉनरजग वी यही बहानी नहीं, अपिडश बहानियाँ इसी ढंग की 
हैं, शिनमे लेगक को अपनी ओर से बुछ भी बहने की आवश्यरता नहीं 
पड़ती । उनका रात्य कद्ानियों के मास्यम से स्ववम्रेव ही अभिव्यक्ति, 
होता है । इस दृष्टि से उनका शिल्प बद्ा ही राफल रहा हैं, उसमें कहीं 
इृत्रिमता या आरोपण नहीं है। वस्ठुतः शिल्पयत प्रयोगों के घवकर और 
सायास नवीनता सपा आधुनिकता लाने की घुन से हटकर सामाजिकता 
एवं सोहेश्यता का निर्वाह श्ञानरजन ने इतनी सफलता से किया है कि 
कर्प एवं कथन की नवीनता उनमें अपने आप आई है। नए यथार्थ को- 
अभिव्यक्ति फरने में उठकी कहानियाँ पूर्णरूप से सफल होठी हैं । 
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आज के उन नवीनतम लेखरो में रवोस्द्र कालिया प्रमुस हैं, जिन्होंने 
फद्ानी रचना को बड़ी गरम्मी रता से लिया है और कम लिखने के बाव- 
जूद अच्छी कहानियाँ देने मे सफल एवं समर्थ सिद्ध हुए है। उनकी कई 
कहानियों भे 'नी साल छोटी परनो', 'सिर्फ एक दिन, 'बडे झहर 
का आदमी', 'भाप्त', 'क ख ग' अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि की कहानियाँ हैं। 
'मिफ़ एक दिन! में एक शिक्षित, योग्य पर बेकार आदमी वी मौकरी 
पाने को अध्फलता से उत्पन्न अवसाद, घुटन एवं कुण्ठा का रवीन्द्र ने 
बढ़ी भाभिकता एवं पूर्ण हादिक सवेदनशीलता के साथ फेवरटिस््म, 
नेपोटिज्म एवं जोर-पिफारिश के इस तथाकथित विकासशील युग के 
ब्यापक परिप्रेक्य मे चित्रित किया है, जिसमे इतनी यथार्थ एवं स्वामा- 
बिकता है, कि प्रद्ीत होता है, लेखक की अपनी स्वानुभूति हो। र्वीस्ध 
को कलात्मरुता इस कहानी में इस बात से लक्षित होती है कि प्रस्तुत 
विपय पर अपनी ओर से उन्हे एक शब्द भी कहने की आवश्कयता 
नही पड़ी, और उनका सत्य अपने आप पूरी प्रभावशीलता के साथ 
उमरता है, जो मन को झकझोर जाता है। यह कद्दानी आज की कहानी 
पर लगाए गए कुण्ठा एवं निराशा के आरोप का जबर्दस्त उत्तर है। 
इसमे आज की पीढ़ी की पराजय एवं घुटन तथा अ बसाद का चित्रण 

के बावजूद यह कहानी अनास्या एवं अविश्वास का स्वर नहीं घोषित 
करती ओर न 'स्टेट्स सिम्बल' बनने की ही कोशिश करती है, जो नयी 
कविता थे प्रमुख॒ विशेषता होने के कारण भ्रमवश (या सप्रयत्व !) 
आज को कहानी पर आरोदित कर दिया जाता है। रवोन्द्र दो “बढ़े 
पघदर का आदमी! भो इसी प्रकार आज के एक नए सामाजिक यथार्थ 
का उद्दुपाटन करने मे सफल होतो है, और सामाजिक विह्ृियों पर 
मर्मान्तिक व्यग्य भ्रद्दार करती है। 

रबीन्द्र के शिल्प मे बड़ी आत्मीयता एवं सहजठा है। उठमे साइगी 
कै साथ एस दाठ का अहसास होठा है, जैसे लेखक पूर्ण निःखगठा पर 
परे कॉन्पिडेस्स के साथ हमे बिठ्धी बात के प्रति कन्विन्स करने को 


४ :; नई शहानों को मुख संवेदना 


शिक्ष कर रहा है, और उसमें बह पुरी तरह सफल भी होता है १ 
पनी कहानियी मे, संतोप का वियय यह है कि रवीस्द्र कलाबाडी कौर 
शहप-सौध्ठव के पीछे भागे नही हैं, और अपनी हृष्टि को वराबर सामा- 
ज़कता एवं सोहेग्यत्ता पर ही केरिद्रित रखा है । उनको स्वामाविश् 
खूति मवीनता की रही है। नए कथ्य एवं कथन देने का प्रयास उनकी 
हर कहानी में परिलक्षित होता है । पर इस नवीनता के लिए तकंहीत 
डढंग से जटिल एव दुरई्वोष प्रतीक योजना एवं आरोपित सत्यो का भाधप 
नहीं लिया है। ययार्थ की एकड उनकी गहरी है, और अपनी सूक्ष्म अन्त 
€छिट से उन्होने आज की परिवर्ततशीलता, जटिल मगार्थ एवं विषय 
'ऋाइसिंस में नवीनता के बारीक रेशे खोब मिकाले हैं, और अपनी 
कहानिया का संगुफन किया है । यही कारण है कि ये कहानियाँ कल्पना 
के पंशों पर न उड कर यथार्थ परिवेश में व्यापक मानवीय चेतना, 
बिराद युगीम सत्यो को समेटते हुए आये बढती हैं । रवीख उज्ज्यल 
अविष्य के साथ पूरी गम्भीरता लिए आगे बढ रहे हैं। 


भर्मेद्र भुप्व की फद्दानियों का एक संग्रह 'चन्द रोमांसहीन कहानियाँ 
के नाप से प्रकाशित हुआ है । जैसा कि नाम से स्पष्ट है, खूमाती धरा- 
तल को कस्पनाशीलता से विमुत्त हो उन्होंने आज के जटिल यधाएें को 
सामाजिक सम्द्भों मे अभिव्यक्ति करते का प्रयत्त किया है। उसकी 
उल्लेक्षनीय कहानियो में 'एक सुबह, 'आगत का मय 'शो-कैस से बाहुर|+ 
"वापसी का दर्द, 'मए-पुराने जूते', 'नई सम्यता का पतझर” तथा एक 
आदमी की सल्तवतः छिलई ईन्ट रोड' आदि हैं'॥ इन कहानियों को 
'प्रढ़ कर स्पष्ट होता है कि धर्मेंद्र ने बर्तमात झुग की रामस्थाओं को 







झए वरहई दे शय्या है | इन ऋा 
हू उक्ना ध। शक्ड्भा रब) बाएं 
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भरिदाय ४ मसल सुगता पे हे 
आया समिट ही है $ 

हण्हैई २ बइ हुश्ऐे ४० बटर भार बे 
डी एकादा है । हराइपण्ब दापता “ बरटीम घेर गोबता के सांप 


परत दाग अब सणइग झ मे चड़ अर > ह शवों परिवर्त नण्ौलपा 





ही घन बी गाया को पर सन मे भो गपस होडी है | परे के पास 
झपनी एबं विप्िष्त बा है सिरे 

काडुत बरह है ( शोदन इ ८ध थे मे पाया को ऋते कर स्यागर परिवेश 
पद्राएव बस कद जसे पात्र को अलियणित सूप पे विश्सित होने का 
अदा 4६० दिदिप रह्यों ब) अमिस्यस बग्ने मे परमे-ट को पेट साफ 
लता वी है । धयेप््ध बी रब ;्रमख जिगपता यह है हि अपने अन्तिम 
उरेप्प 4। स्पष्ट बरमे ये उर्दाने सहज सम्मास्य “प का अपुयमन कर्ता 
ही अदित हूदित भम्धा है । उनहो बहानियां में भाशोरि/ प्रतीक एव 
जटिल शा तिवसा बा ब/ बिछ भी नहीं मिसत्ा प्सोलिए वे सीधे 
अन की ऐी है ओर र्थायी प्रमाद दालन मे सर्प सिउ होती है । 


ब एप शहरपी "डे स्वाभाविक) से 
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भदैरट भत्ता की 'बदरंग', 'दीक्षा', दिन झुरू हो गया' तथा एक 
पद्ति के मोद्स' आदि उत्लेशनीय बद्धानियों मे आज के आधुनिक 
जीवन के तथाकथित नवीन स्वीकृत रूप का यथार्थ चित्रण एवं य्सके 
सोसज़ेपन के मुणौदे उपेड़ने का प्रयास डिया गया है। महेख भव्ला के 
पास स्वस्थ दृष्टि है एव चयनशक्ित को सूद्मता है, जिसके कारण उठाई 
गई स्थितियों को मधार्थ परिवेश में प्ररतुत करने एवं मामिक पक्षों का 
उद॒पादन करने में उन्हें यदी सफलता प्राप्त हुई है। उनको कहानियी 
में व्यप्टि चितन यही तक है, जो आज के आधुनिक जीवन का आवश्यक 
अग बनता जा रहा है। इसके फ़तस्व्प वे आत्मपरक्ता की सीमा 
तक नहीं जा पाते और व्यवित के अध्तित्व की समध्या को व्यापक 
सामाजिक सन्दमों में देखने का प्रयत्न करते हैं । 

महेन्द्र भक्ता का शिल्प दुहरा-तिहरा नहीं है और न अधुर्त प्रतीक 
योजना का आधय सेकर उन्होने हुरवोषता का आवरण लादकर अपनों 
कहानियों को वौद्धिक आधार देने का ही प्रयत्न क्या है। शिल्प की 
सादगी एवं टंवसचर की सहजता के कारण अपनी बात को भप्रमावशाली 
ढंग से कहने मे वे अत्यन्त सफल होते है ॥ उतकी कहानियों में मुझे एक 
बात जो सबसे अच्छी लगती है, वह यह कि उनकी हृध्टि में एक ऐसाः 
चेनापन है, जो उन्हे व्यंग्य कहानीकार तो नही बना पाता, पर वो भत्सता: 
पर तीखे भ्रह्मर करने की समर्थता अवश्य प्रदान करता है । 





से० रा० यात्री की कहानियाँ मध्यवर्गीय जीवन की घुरी प्र टिकी 
है और नगरीय जीवन की विभिन्न समस्याओ को लेकर उन्होने कई 
प्रभावशाली कहानियाँ लिखी है, जिनमे “धब्बे', यादों के स्तुप और दर्द 
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के माने, 'गद और गुबार', 'नीहि रक्षा', तथा और नदी प्याप्ती थी” 
आदि युख्य है। इन कहानियों ही अमुख विशेषता यात्री की सूध्म 
अन्त प्टि एव थयायं को गहरी पकड़ है । 'यादो के स्तूप और दर्द के 
आाईने' में आधुनिक प्रेम की असफलता और उत्पल प्रतिक्रिया को बिता 
भाइपवा अथवा इस्द्ाल्व हुए पूर्ण|नि.सगता के साथ उस्होने सफलतापूर्वक 
पलूत किया है। आज के व्यक्ति की बदहवासी, दिश्वाहारा की भांति 
गठकने सी प्रवृत्ति, आय्यन्त महत्वाकाकषाओं से मेटित रहना, पर प्रयास- 
हवा तया रोश्नली जिन्दगी का वित्रण अपनी कहानियों में उन्होंने 
बड़ी मृध्मता से किया है ) 

यात्री की कहानियों मे अमुख बात शिल्प्र का नया एप्रोच है । अपनी 
दात को नए ढंग से कहने की उनमे आकुलता है, जो कह्दी उन्हे सफल 
भी बनाती है ( यादो के स्तूप और दर्द के आईने', 'गर्द और ग्रुदार”) 
यो कहीं अतफ़त भी बनाती है (और नदी प्यासी थी, नीति रक्षा), पर 
उनकी अयलशीक्षतरा एक परिधाम निश्चित रूर से ला रही है, यह इपर 
को उनको दुछ कहानियों को पढ़कर लगता है । 


जगदीश अतुवंदी उन नये कहानीकारों में हैं, जिनके पास बढ़ने के 
गए काफी वस्तु है और उसे आधुनिक भावदोष के सौँचे मे दासकर 
पं सफलता हे उसे प्स्तुत भो करते हैं । कॉस', 'अपलिसे गुलाद', 'मुर्दा 
ओरतों बी क्षील', "मानवता की ओर' बादि उनहीं हु८ प्रमुख कहानियाँ 
है। जगदीश मे म्यष्टि वितन एवं स्पष्टि सत्य को पाने का आप मिड 
है, इसलिए उनके अधिकाश बहाियाँ बँयशितर घराठझ पर ही निभित 
शादी है। आधुनिक सबेठता के डिविध पक्षो वे उद्पाटन शुद अशितव 
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पे बाइक य है बेर शिविद शम्गए से थो रा नरीं हो संकतो । 
बड़ाहियौ समध्टियाद चेवता के घरातल पर प्रति+ 
हित है६है छोर उतहों ग्रध्प अनाह प्टि ने नए सामाजिक ययाये वा 
इदुणटन बर्तन मे प्री सक्‍वता प्राप्त को है। मानव मुख्यों के प्रति 
पु झास्पा, मदुप्प की सापर्षग्त धररता के हति पर्स विधान हुए 
अियों के प्रति दिउ 7 बो झावता उतरी बहातियों के मूल स्वर हैं। 
उतरा यदयाघवर: समागदादी है कोर उसो के ह्रामप सामाजिक रूप 
हिएान को एर्दिलित दर बा झाहुलता है । ८ह भावुलता प्रस्देक वाक्य 
दे अस्त मे सत्य उद्दघाटित बरते ऋअंघदा ऋाशा मोर डिघ्दास के चाद- 
धूरग उसने में सलिद नहीं होतो, करन एघाव (घतियों के लिर्मस" 
निमपृर उद्घाटन एबं सहज एस्तूतीबरघ से स्पप्ण होती है। शिल्प जी 
सादगी, जनबादी भाषा एड शध्वग्प परम्परा का तिर्बाह उनकी बहानियो 
ही प्रशुण विशेषताएं है । 





ञ 





अनन्त वो हो भौति योवेश युप्त भो प्रगतिशील बहानीवार हैं। 
"इसते-घसते एक दिन, 'एक प्राश्वत हिपति!, सायों की नदी, “मीलों 
सस्त्रा सफ़र' था 'ए-फलोजर' आदि उनकी उल्वेखदोय गहानिया हैं, 
जिनमें नए सत्य को पान बो आनुरता, प्रगतिशील मानदण्डों की स्थापना 
का आप्रह और साप्राजिक यपार्थ को समाजवादी विद्यारघारा के अनु- 
झुप वितरित करने को प्रयूत्ति मिसती है। योगेश गुप्त मे स्वस्थ ह्ष्टि ऐ 
और समशग सामाजिक चेतना है, जो उनकी कहानियों में प्रमुझ रूप रे 
हरृफ्ण्य है। दर्ण-दंपम्प एवं आधिक विपमताओो के फलस्वरूप उतर 
सापाजिफ विजृहियों के प्रति उनका तौब आत्रोश है, जिसे उन्होने अपर्त 


२१६० ५: भई बढद़ानो को पूछ संवेदना 


देनी दृष्टि से बढो ययायंता के साथ मरहदुत ढिया हैँ और मतुल डे 
व्यक्तित्व के विभिन्‍न पहलुओं को झामाजिक सम्द्गों के भीतर उमारते 
का प्रयर्न किया है । हे की 
उनझी वाह्ानियों में समब्दि सत्य और मानय मूल्यों की रघापना 
(मिलती है, शिसके बगरण वे आज के नाए ययार्य बे: गांप घनिष्ठाम हये 
मे सम्बद्ध रहती हैं । इनप्रे पूर्ण लेसकीय संवेदनशीलता के साथ स्वानु> 
भूति के स्तर पर लाइर प्रस्तुत की गई स्थितियों व सम्प्रेषण प्राप्त 
होता हूँ, जो कहानियों के प्रभाव को और भी गहरा बनाती हैं तथा नह 
वविशिष्टता प्रदान करती हैं ! ' 


रामनारायण शुक्न एक झम्बे अर्से से कहानियाँ लि रहे हैं। इस 
दशक के मए फहानीकारों में उन्होंते अपना अमुष् स्थान बना लिया है। 
उनकी बहु-चाचित फहानियों में "भावुक, 'डाब/ वाम-बुक! तथा 
“जीवन! भादि हैं । उनकी फहानियाँ भ्रगतिशील दृष्टिकोण को प्रतिध्व* 
नित करती हैं । नवीन मूल्यों को अपनाने के प्रति आग्रह बरिवतेन- 
आञीलता के नवीन आयामो एवं नए उभरते वाले मानदण्डों को बड़ी संत 
कंता से रामनारायण घुक्ल ने अपनी कहानियों में चित्रित विदा है, 
जिनका मूल स्वर आस्था एवं विश्वास का है । नए सामाजिक यथा 
का उद्घाटन करने में उन्हें विशेष सफलता ब्राप्त हुई है। इस हृष्दि ई 
“माथुक' उनकी सर्वेत्कृष्ट रचना है, जिसमे बदलती हुई नतिकता को 
उन्होंने अत्यन्त सूक्ष्म अम्तहँं प्टि से परखा एवं खित्रित किया है। 
,. उनके पात्र जौवन के यथार्थ से लिए गए हैं, और उसकी गथार्यता 
णुवं स्वाभाविकता से प्रस्तुत भी विए गए हैं। इन वात्रों के मानस की 


सघष,एव सम्भावनाएँ :: ४ 


ंब्लेपण करने, अन्तस एवं बाह्य का परस्पर सामजस्प कर सतुलित 
'हूप उपस्थित करने एबं परिवर्तित सामाजिक सन्दर्भों में उनकी वास्त+ 
बिक स्थिति का मूह्योकन करने मे रामनारापण घुबल सफल रहे हूँ । 
उनकी बहानियो में सामाजिक जवाबदेही का निर्वाह अत्यन्त उत्कृष्द 
डग से हुआ है और सोदेश्यवा की रक्षा करने मे भी उन्होंने अपनी सज- 
अता का परिचय दिया है । 


अकेली आकृतियाँ' शीपंक कहानी संग्रह के लेखक प्रयाग पुल 
पपैदने द्षों काफी चब्ति होते रहे हैं। उतकी कई कहानियाँ काफी 
उत्तष्ट कोटि की सिद्ध हुई हैं, (जनम “मनहोनी', वखोज', “आदमी, 
'दातें' तथा 'एक अपरिचय! आदि कहानियाँ विशेष महत्व रुखती हैं ॥ 
ससीघे-सादे दवग से अपनी बात कहने और अनावश्यक जटिलता, दुर्बोषता 
एव सम्बालिस्म का तिरस्कार कर सामाजिक बरिदेश का नएपन के 
साप दित्रण करने की कला भे प्रयाग शुक्ल विशेष रूप से सफल रहे हैं। 
उनको बह तियां छोटी-छोटी हैं, और डिस्दगी के यपार्थ के ऐरे छोटे 
दु्यो को अपनो पेनो दृष्टि एव सजगता के साथ प्रस्तुत करने के साथ 
डी उन्होने सामविक युगन्बोध और आव-बोघ शो वपने मे भी अरती 
अपूर्द कला-्सौप्टव बय परिचय दिया है। 

अयाग शुक्स में अनुभूति बी सच्चाई है, ओर उन्होंने जो कप भी 
अहा है, बढ सट्‌श एवं स्वामाविक दंग से, जो स्वानुभूति के विप्निष्ड 
स्तर पर ययाय की महत्वपूर्ण सुजन प्रत्रिया इन जाती है ४ आज के 
डौदन के इटृदिपिय पक्षों पर अपनी सूंधम अन्त ध्टि ढेकते हुए उन्होंने 
जहराई छे महरदपूर्ण रू्यो दो तिबाला है, मौर नदीत धरिप्रेदद में पृ 
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प्रगतिशीलता के साथ उन्हें प्रस्तुत किया है, जि 
परिवेश अपने आप घिमट आया है। कला का २ 
काम था, और प्रयाग घुबल जँसे मए कपाकार 
प्रारम्भिक भी, साथ ही अनुमवहीत भी। पर 
अपनी यथार्थ अनुभूतियाँ थी, जौर अभिव्यवितत 
माध्यम । उन्होंने शिल्प की सादगी और सहज 
कार्य इतनी दक्षता से किया है कि उनकी कई 4 
दालो बन गई हैं । सामाजिकता एवं सो दयता 
कहानियाँ देखो जा सकती हैं, जिनमे नए यवाय॑ 
प्रवृत्ति है 


॥| 

3 सुरेन्द्र मलहोत्रा की कहानियाँ बडी प्रमावशा' 
“लाशो ओर ककन' /'जिग्दगी : एक पंखहीन तितथी/ 
उल्लेखनीय हैं) सुरेद्द की कहानियाँ विरादता को 
प्रक्रिया हैं, जिनमें उनको यथार्थ दृष्टि एवं पैतापम 
है । उनकी कह'नियों का जो व्यक्ति है, वह बहुत; 
पर अस्वाभाविक नही है । उसे उसके यथार्थ ७ 
साथ प्रस्तुत करने मे सुरेन्द्र ने पूर्ण निरागता एव 
दिया है । वे एक साथ आधुनिक जोवन के कई $ 
का अयल्व किया हैं, जिसके कारण उनकी रहनि 
ही, साथ ही आधुन्कि सचेतना के विविध पक्षों 


_. च९ ४३३ ७ एजत टी ->कक हक कऋञाात, कि > 


ह१२४:: नई शहानो को मूल संदेशना 


अआतपुर्विक गदेदसा को सयप्तने और 'भाइन्‍योष 
ममता में आदुरता है और अभिनव मार-संदेश्ता श 
की प्रवेशशौशता है, हिमरे क)र०ण उतषी ब्रह)नि' 
पदों है। मधला बहानीवार प्राय भावुश्ता से: 
चाती और झाजुशता श्मी-क भो स्थापत्त दया को: 
हैती है कि श?ज उसे वह रिश्वास भी सहों होता 
हरि मणता ने ऐसी दिपण रियर मे अपने १ य 
इज सही है हि उसको बढ़ानियों में भागुष् ता मही है 
डॉ हस्वाहप्टेट बड़ों है। वह भागुरता जोशइस ह। 8 
ही इस्लूल हई है, इसलिए अब कहानियों हैं.गविशेष 
बरही है। इक मम्खा 0६ सफल बरदियत्ी भी 
बहानियों से पिम्मलिय्य, अप्रूतत सौकेडिकता, सृर 
है, पर दगते कहालियों के शरिवष्ट गुर्ों को मम] 
अपका शमस्टिएत सत्य हक बिदत हे गति रिकिक 
शत को जिश्चय हो अपचा, औरत वे प्रति विदा 0 
उतडी) बड़ाजिंका!। और भी शक होंगी, इए हे 
अरशरक हैं । 


अद «वो है? ॥९४७५ कक अपन जो माँ + 
अत 93 | हवा क च३!३7 ७२? श?!वय॥ है (7९ 
बीच कहटयाशपर है, शिब? उमदी जेखबो व इच०१ 
करी +) के आकर विका हा के है, व महक हज 


+ संघ एक सम्म/वनाएँ :: १४५ 


कहा अधिक मिलतो है, पर आधुनिक जीवन के अभिनव पदिपाएवं एव 
भाजुछ सारी मन.स्थितियों को अभिव्यवत करने में भे ययेष्ट मात्रा मे 
अफल रही हैं। 

अनीता की कहानियां नारी जीवन के महुदविधिय पक्षो का चित्रण 
करती हैं, पर उनमे मूलतः प्रेम का स्वर है । प्रेम की सफलता का चित्रण 
न जाने बयो' मे बड़े ही प्रभावशालों ढंग से हुआ है जिनमे दर्जनों 
विखली जाने वाली उसी प्रकार की कहानियों के परिचित खथ्कों से 
डइघाकर उन्होने एक नई दृष्टि से कथा का निर्वाह किया है । उनमे दृष्टि 
जी सजगता है साथ ही नए यधापे को पहचानकर सबीन भाव-मूलक 
त्पितियों की उदुभावना करने री. समर्थता है। भाधुनिक भाव बोध 
को समझने और नवीन मूल्यों को उमारने की प्रवृत्ति के कारण उनकी 
अह्वानियों मे ऐसी विशिप्टता आ गई है. जो शिछले दशक की कई 
महिलानकद्धानीकारों से उन्‍हें बलग करती है। यद्यपि एक सम्बी यात्रा 
अभी उन्हें तय करनी है, पर अब तक की प्रकाशित कहानियों को देख - 
कर यह आशा बधती है कि वे उत भजिलों को सफलतापूर्दक तय करने 
मे पूर्णतया) समर्थ हैं । 


" राजेन्द्र जयोत्ता की 'टूँ स्पोलीना', (जिन्दगी ओर सूजन का आभास, 
“पानी के परदो के पीछे' ठपा 'मजिल का बोध आदि कदानियाँ घ्यान' 
आदर पित करतो हैं। उनके पास नया कब्य है और अभिव्यक्ति देने के लिए 
नई दृष्टि है। आधुनिक जीवन के विविध सम्दर्मों को उन्होंने बदसती 
र्थिदियो एवं नए मूल्यों के सन्दर्भ छे बडो सतडंता से प्रस्तुत किया है । 

प्याम परमार को 'जीप को दोग्ली नडर'*, 'लान पर दुप्तससाते पाँव” 


१५६:: ६ नई कहानी को पूल संवेदना 


तथा 'अलस बाहों की दोपहर' महत्वपूर्ण कहानियाँ हैं, 
सामाजिक दृष्टि एव नए यथा धरातल को उद्घांटित 
उपलब्ध होती है । उनकी कहानियों में स्थानीय रंगों 
सफनता से हुआ है, जिसके कारण वे अधिक त्वामाविक 
होती हैं | उनके शिल्प की सादगी, प्रवाह एव आधुनिक स॑ 
की प्रवृत्ति के कारण उनकी कहा नियो मे प्रभावशीलता की 
चलराज पण्डित की “खाली घेहरा', 'अपने शह' 
तथा “अधेरे में ड्रवा हुआ आदमी” आदि कहानियाँ र 
हृष्टि से दृष्टब्य हैं।इनपें बलराज की लेखकीय क्षम 
हृष्टि, यधाें को पहचानने की समर्थता एवं सवीन भूल्य 
करने की प्रवृत्ति लक्षित होती है। उन्होंने स्वानुभ; 
लाकर ही स्थितियों को ययाय॑ ढग से प्रस्तुत किया है, 
कहानियों मे अधिक विश्वसनीयता तथा सहजता है। 
अवध नारायभ मुदूयल् को तीन कहानियाँ 'पीढ,बवच् 
/रन्‍्घों के साये' तथा 'हूुटी हुई दे छाखिया' उल्लेखनीय 
सूक्ष्म अन्त ष्टि है और उन्होंने नए सामाजिक सर्द 
करने में सकनता प्राप्त की है ) उनकी कहानियों में मा! 
को भी हृएस्ट करने का सूक्ष्म प्रयत्न लक्षित होता है 
भाववोध को अभिव्यक्त करने की प्रवृति मिलती है ! 
ओंकार ठाकुर को 'किसी के लिए', 'ऊत्र/ आदि 
में जाई हैं, जिनमें मानव जीवन की विभिन्न स्थितियों क 
अजिय्यक्त करने को प्रदूत्ति मिलती है । ओकार ने आउ 
बडी स्वाभाविश्ता से चित्रित किया है, तथा नवीत मूह 
शीस मानदण्डों तथा मतव सम्बन्धों का बड़ी सुक्षम 
किया है, जिसमें चडी मामिकता है ! 
सुदर्क्षद छोपड़ा वस्तुदः निष्नवर्गीय जीवन के सचार्ष 


सपघर्ध एबं सम्मावनाएँ : : १४७ 


“अननिल्ली कहानी को स्टिपें', न्तीसरी पोड़ी', 'झील की गहराई, 'गीली 
पट्टो', 'जिन्दगी का सकंरामा, नओलिम्पस', हस्ताक्षर तथा वुल! आदि 
बहानियाँ विशेष उल्लेखनीय हैं । सुदर्शन चोपडा मे सामाजिक यथार्थ 
को पहचानने की अदुमुत क्षमता है । उनकी सूक्ष्म अन्त प्टि समाज के 
४ वि प्तो पर गई है जिन्हे उन्होंने सोदेश्यतापूर्ण दग से चित्रित 
किया है। सुदर्शन चोपड़ा को दृष्टि मूलत प्रगतिशील है, इसीलिए उन 
बी बहानियो में स्वस्‍्व दृश्य तो प्राप्त होते ही हैं, साथ ही मानव-मूल्यो 
एद जीवन मर्यादा कौ भावनाएँ भी कुशलता से सगुफित हुई हैं । उम्होंने 
अपनी कहानियों में यथार्धवाद के अ्रति विशेष आग्रहशीलता प्रकट की है, 
इमलिए उनकी बहानियाँ सत्यता, स्वाभाविकता एवं सहनता का प्रतीक 
बन सकी हैं। ,सबसे बडो बात उनकी ययायय भाषा है. जिसे उन्होंने 
जनवादी तत्वों को ग्रहण करते हुए प्रस्तुत किया है। सुदर्शन चोपडा का 
'फिल्स प्रयासहीन है, जिससे उनकी कहानियों में आावाभिव्यवित की अपव्े 
समता बा गई है। यह सतोप का ही विषय है कि 'आधुनिकता' के चक्कर 
में न पढ़कर सुदर्शन ने जीवनको उसके उचित परिप्रेक्ष्य एवं यथार्थ परिवेश 
मे देखने की चेप्टा की है, जो अपने आपमे एक बहुत बडी चीज है। 
१24 १4 ट 

इन लेखबो के अतिरिक्त ओमप्रकाश निर्मेल, ओम प्रभाकर, फान्ता 
नहा, काशीनाप सिंह, कचन कुमार, बदरोही, मघुकर मगाघर, 
हृदपेश, पानू खोलिया, मधुकर शिह, अजित पुप्कल, बालझष्ण उपाध्याय, 
नीलकान्त, ओम तिवारी 'अरुण', मेहरुप्िसा वरबेड, भीमझ्तेन त्यागी, 
प्रेम कपूर, सुन्दर लोहिया, अमरेन्‍्द्र अमर, विनीता पल्लवी, भिरिराज 
दिश्योर, दूधनाथष िह, शुघा अरोडा, ज्ञान प्रकाश, कैलास नारद, 
मोहन अवस्थी, बुद्धिसेन धार्मा बादि हुसे अनेक सशक्त कहानीदार हैं, जो 
इस पोढ़ी को श्वरूप देने और दिशा प्रदात करने में संलग्न हैं। मु 
खेद है, इनकी कहानियाँ न उपलब्ध हो पाने के कारण इसके स्व 
मे अलग-अलग नही कहा जा सकता है 


प्रवात्तयाँ एव विशाएँ 
७ 


नई कद्दानी अनेक भ्रवृत्तियों को लेकर विकरृतित हुई है, विन 
विभिन्न कहानीकारो के भिन्न-भिन्न हॉप्टकोण का विशेष प्रभाव १ 
है । इस प्रवृत्ति का अम जीवन-दर्शन से नही होनी चाहिए, वरव्‌ र 
नात्मक स्तर पर ही देखी जानी चाहिए। नई कहाती का विमाः 
प्रवृत्तियों के आधार पर भी पिछले दौर की कहानियों की तुलना 
स्पष्ट किया जा सकता है | जँक्षा कि आगे विवेचन हुआ है, ये प्रवृर्ति 
कमोवेश समूचे साहित्य-दौर में प्राप्त होती हैं, पर मई कहानी ने #' 
बार उनका संतुलित, संपमित एवं अनिवाये अशों में प्रयोग किया 
जिससे सृजनात्मक स्तर पर अधिक सप्राणता आई है। ये प्रवृत्तियाँ र 
कहानी में गदी नहीं गई हैं, वरत्‌ जीवन तत्वों में से विविध दृष्टियो 
समर्थता के अनुसार उमार कर स्पष्ट की गई हैं, शिनमें स्वाभगविश्त! 
मर इम्प्रेशन डालने की सदामता है । वहे याँत्रिक या साथासत नहीं प्र्त 
होता, इसीलिए अवृत्तियों की दिशाओं की दृष्टि से भी नई गे 
विशिष्ट बन याठी है । 

नई कहानी में प्रदृततियों की चर्चा करते समय स्वमावतः 
ध्यान यपायंदाद पर ही जाता है | यवार्यवाद का वास्तविक ससवे 


अग्वत्तियाँ एव दिज्लाएँ :: १५६ 


जब दयापंवादी स्वूल से है, जिसका प्रघम प्रयोग १५३४ में आदर्श- 
डरादी विद्ारधारा मे विश्वास रखने वालों के विरुद्ध सोन्दयंवादी विवरण 
के रुप मे हुआ था । बाद में १८५६ ई० में एक पत्रिका रियलिउम'की 
स्थापना के पशदात्‌ इसका प्रयोग साहित्य मे भी होने लगा । दुर्भाग्य से 
प्रधायंदाद का विशेष महत्त्व पसादेयर और उसके सहयोगियों द्वारा 
साहित्य मे अपनाई जाने दाली अनैतिक मान्यताओं एवं 'निर्त छोडि/ 
के विपयो के विरुद्ध उठे कढु विवाद के रूप में बहुत कुछ अशो में स्पूत 
हो गया । इसके परिणामस्वरूप मयापंवाद का पयोग आदछ्शंवाद के 
मिप्न रूप के ही अर्थ मे प्रहण किया जाने लगा । यह वास्तव में फ़े झच 
दधायंवादियों के विरोधियों द्वार। ग्रहण किये गये हृष्टिकोण से प्रति* 
ध्वनित रूप था। इसने कृथा-साहित्य के ऊपर अपना स्थायी प्रभाव 
दाल और जितनी भी साहित्णिक विघाएँ उस समय प्रचलित थी, उनमे 
कषा साहित्य ही इससे सर्वाधिक प्रभावित हुआ और उसने ययार्थवाद 
को ही अपना मुख्य आधार-स्तम्भ समझना प्रारम्भ किया तभी वह 
जन-बोवन के अधिक निकट आया, साथ ही उनकी लोकप्रियता में भी 
आशातीत वृद्धि हुई, क्योकि इस स्थिति में उनमें सत्यठा एवं स्वाभा- 
का आभास अधिक मात्रा में प्रतिध्वनित होने लगा । अमी तक 
बत्पनाशीलता और अस्वाभाविकता के जिस बातावरण ने कया साहित्य 
को अपने वातावरण में जकड़ रखा था, यथार्यवाद ने समय से उसका 
मूलोच्छेदन करके उसको उचित रूप से दिशोन्मुख किया । 
ययार्पवाद वास्तव में वस्तुओं के ययातस्य चित्रण पर नही अपितु 
सत्यानुभृदि से प्रेरित वित्रण पर बल देता है । गदि कोई वहाती मात्र 
इसलिए ययाथंवादी है कि उसमे णीदत का वित्रप ठटस्थ दृष्टि से 
डिया गया हैं, ठो यह केवल अस्वेषित रोमास ही होग्य॥ बयाभवाद 
इटृविधि मान अनुझदों के पूर्ण चित्रण बा प्रयत्त जरता हूँ नि 
किसी विशेष साहित्यिक दृष्टिकोण का । ययायंवाद, उस जीवन पवार 
मे नहीं अवस्थित रहता, जो कहानियो मे प्रस्तुत डिया जावा हैँ, बरद्‌ 
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जग जगत प्रहार हे प्रशुतीकरध जी धंसी में #िद्यात रहता हूँ * 
परिरतिप होता है । झट माहएए में त्दम पथ इच शाप हादियाँ की हि 
के अयधपिर लिउट है, जिनरही मठ था कि दि इनेरी कपान्या। 
बहुयपतित ए३ं श॒याविदाध सो विद्यारतर सास्शशपी सादितिए एवं सा! 
पजिह मारपताओं मे कोश में दहुग शातपका के अऑतविरस्जित पितों 
मिस है हो मात्र इमीलिये हि यह ज्रीबन के भाविशहोत और बैर्शा: 
परीक्षण मे पममाि गरयाररेधा की द्रवृक्ति के प्रमाद मे एड सर 
प्रिया वे परिदाम है जगा पर ये हमी मडी हुआ था। बयाप॑धद 
साय था समपत बरता हे हिं शाहिय गूजन ने तो ध्राददीन स्तर ' 
भौवित रह सहगाह अंगों कि प्रहतबादियों ने दावा किया थाम 
से हियो स्यवीवादी विद्वाल पर जो रब भपते रघाहक का धूल्य 
विलव पट डगा है । यारटदिर रूप से महात ययायवाद दस प्र 
मानव और समाज मा उसके पूर्ण रूप में दिप्रंश करता है और उन 
एक या दो विशेषाओं साक्ष के बिन के प्रीति अपनी अनारया प्र 
करता है, कयोशि द्रग मगर में उम्र सलोध नहीं है । 

दशनशास्थ में “ययायंवाद' में अभिप्राय एफ ययायंवादों हृष्टिको 
से है, जो मप्पयुगीव ययायंमादियों थे हृष्टिशोष से विकेट साम्पय रखः 
है कि सर्प यथा विश्यध्यापी भावनाएँ, यर्ग, झमाज और उतके निचो 
तत्व हैं, न कि ये भावनाएं जो इख्धियों के मनन-मन्यन में स्पष्ट हो 
हैं। कपा-साहित्य के सन्‍्दर्म मे यह विधार प्रायः श्यर्थ एवं सारही 
प्रतोत हीया, वयोकि उनमे अन्य साहित्यिक विधाओं गो अपेक्षा अधि 
सत्य अन्तनिद्धित रहता हैं, पर इससे एक तथ्य निश्चित रूप से स्पप् 
होता हैं । यह कद्दानियों की एक अमर विज्ञेपता की ओर इगित करत 
है, जो आज ययथार्धवाद के परिवर्तित दाक्षनिक अर्थ से मिलता-जुलत 
हैं। यह युग ऐसा झुग है, जिसमें साधारण वोडिक्ता निर्णयात्मक रूप: 
मध्यकालीन उपलब्धियों से विश्वस्यापकता की भावना की अस्वीकृति- 
या कम से कम अस्वीकृति करने की प्रगत्लझीलता के कारण अलग क 


डर ततियाँ एब दिप्ताएँ . !६! 


ही रई ८; 
हद 


अआपुनिश बघासंदाद बास्टव में पस हित से प्रारम्भ होता 
है डि प्यवित्र रब्य अरन माव- 
सता, इन्दि बाह्य सूद सात है कोर स्यवित के ब्वग्वियत भाव-अनुन 
भाई उस इसका सह दिवरध दंत रहते हैं। पबवि इस पारा # 


मद) से सत्य का आविष्कार नहों कर 





दाग 5० छह: १ है ऐ 
एहिरपीर चघाएंद्ाद पर दुछ विश्ेण्र प्रकाश महा पढ़ता और न सा्ित्य 





मेकमे जान ब ले यवाधंदाद यो रूपरससा या उसका अभिशाप हीं 
कष्ट ) पाता हैँ. । बदोडि प्रस्येक युग में लमभस सभी न इस शग्म 
बाद धृष्टि वे सम्दस्य में खटी विप्कध अरे स्यक्िगा अनुभवों के 


ती भाव- 











मप््यम मे निरासा है ओर साहित्य 45 सोमाओं नई प्राय 
माद्ों एवं निप्क पं वा रपप्टीबर्प करता रहा है। ऐसी घारणाओं 
ओर इसमे मम्म्यित हीप्र बिदादा मे प्राय :तनी स्वभा्यत समानता 
है माहित्य पर उसबे। बोई विशेष प्रभाव स्पष्ट नह! सत्ता! दा्श- 
निर यधापंदाद बो दृष्टि सामाम्यतय आलोचना?्मक है और बह 
परम दे प्र अपना विशेष प्रबट करता है। इसको पद्धति उस 
स्यलियत अस्बंधड़ों के प्राप्त अनुभयों मेः बिबरणों का अध्ययन करनी 
है, जो कम से कम प्राधोन अनुमानों से घुक्त है और परम्परागत इन्न 
मे अपती मनासपा प्रवट बरत है। ययाघंदाद, जँसा कि कर उल्मेख 
हिया जा चुका है, परम्परा एवं पूर्व अजित अनुमानों एव विश्वासो 
को क्यो का स्थों स्वीकार बरने के प्रति अपनी अनास्था प्रकट करता है। 
कपान्माहित्य के साहित्यिक रूप के जदय होने के पूर्व जितनी भी साहिं- 
लिए दिषाएं थी, वे परम्परागत सत्य बी ही जाँच करती थी और उनकी 
डी विवरण प्रस्तुत करती थी । बलासिकल घोर नवीन करास्ति 
है युग की अधिवाश रचनाओ के प्लॉट, उदाहरण स्वरूप, प्राचीन इतिं- 
हाडो एद उनको उपलब्धियों पर हो आधारित थ प्लौर लेखको नी 
इलुदीकरण सम्झम्धी घैली दी प्रतिमा की अँच सामात्य रूप से उन्दी 
साहिहयक मावद्डो के माध्यम से होती थी, जो परम्परागत बह ये 
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चले आ रहे ये और जो उन्ही रूपो मे बिना किसी परिवततन के परिवर्तित 
परिस्थितियों में भी ज्यो की त्यों स्वीकृत कर लिये गये थे। यह पूर्ण 
तया हास्यार्पद था, साथ ही साहित्य की प्रगतिश्लीलता एवं उत्तकी 
बरिवतेनशीलता के प्रति अनास्था प्रकट कर परम्परागतवाद को सबसे 
बड़ी बिजय थी | इस साहित्यिक परम्परागतवाद को सबसे जबरदस्त 
चुनौती कथा-साहित्य ने दी--जिनका सर्वप्रमुख कार्य व्यक्तिगठ अनुभवों 
के सत्य का प्रतिपादन था। ये व्यवितगत अनुमय बराबर ही असाधारण 
ओर इसीलिए सबंधा नवीनता घारण किये रहते ये । कथा-साहित्य इस 
प्रकार उ सस्कृति का एक तकंसद्भुत साहित्यिक मानदण्ड है, मिलने 
पिछली कुछ शताब्दियो मे मौलिकता पर आधारित असाधारण मूल्या- 
वेषण किया है । 
पर यह! भ्रम की स्थिति नही उत्पन्न होनो चाहिये । दर्शन वास्तव 
में भिन्न स्थिति रखता है और साहित्य की स्थिति उससे भिन्न है। इन 
दोनों में जो भी साम्य है उससे यह कदापि अनुमान न लगाना चाहिये 
कि दर्शन की यथार्यवादी परम्परा से हो कथा-साहित्य की यपार्यवादी 
परम्परा का जन्म हुआ। यदि कथा-साहित्य की यथार्यवादी परम्परा 
पर दर्शन की यथाय्थवादी परम्परा का कोई प्रभाव है भी तो वह दाशे- 
निक लॉक के कारण, जिसके विचार अठारहवी शताब्दी मे प्रत्येक स्थान 
पर वैचारिक वातावरण के गहनतम रूप मे छाये हुए थे। किन्तु यदि 
कोई प्राकस्मिक सम्बन्ध परिलक्षित होता भी है और यह महत्व का है, 
तो वह प्रत्यक्ष कम है, अप्रत्यक्ष अधिक । दाशंनिक और साहिदिक 
नवीनताओ, दोनो में ही महान परिवरतनशीलता के समान स्तर पर 
आँका जाता चाहिये । यहाँ हम एक सीमित दृष्टिकोण से सम्बन्धित हैँ 
कि क्‍्या-साहित्य की यथार्थवादी परम्परा एवं दर्शन की यथार्थवादी 
परम्परा की परस्पर समानता उसकी वर्णवात्मक स्थिति स्पष्ट करने मे 
कहाँ तक सहायक है। यह जैध्षा कि कहा गया है, साहित्यिक पैलियों 
कय निष्वर्ष है, जहाँ कहानियों द्वारा मानव जोषन के झद्धून की प्रक्रिया 
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शैशा हाई थ। रपप्ट बर्त शूद उसे विवरण देने को प्रयलझीतता को 
फरडिया मे रु पथ बा एटूयसल अरतो है, जो दार्शनिक ययापंबाद से 
इमाडिद है। दे पर कियाए दिस भी झप मे मात्र दर्शन तरु ही सोमित 
डर हैं। बास्दब में किसे भो घटना के अस्देषण #म्बस्पी प्रकिया में 
हे पदाय के सम्इमं में होती है, थ अपवायो आतो हैं । यपाएं बी अनु 
हू पैद्ानियों पे अद्धित बरते के दक्कू शो अदासतों पें स्थाय करने के 
पड के बेमात सिर विदा झा सकठा है। कघा-साहित्य के पाठकी भौर 
कदानतों ये ऋनेब अझो में समानता होती है। दोनों ही अपने सामने 
पर्म्यत मामसे से प्ररदव हप्यों से प्रुयंतया अवगत होना और सत्य से 
परत होना बहुत है । जिसी प्रगार झा ग्हस्थ या दुराव-छिपान 
उन्हें रबर एड भ्यायपूर्ण वही प्रतीत होता और वे इसे श्रेयस्कर नही 
उमकरे। दे बानना बाहते है कि अमुक घटना बढ, कहाँ और शि्त 
उमप्र धट़ित हुई। दोनो ही सम्दम्धित पक्षों री वहचान से पणेतया 
परिचित होना बहने है थोर दिश्लो भो ऐसे म्यकित के सम्बन्ध में, जो 
पर्शिवव और शामान्य मही है, कोई साक्ष्य स्बोइ ति महीं करेंगे। ये ऐसे 
बाद थ। भी प्रामा करेंगे, जो 'अपने दाब्दों में! सारी कहानी कहे 
और मामले को र्पप्ट करे । वास्तव में स्यायाधोध् की जीवन के प्रति 
भनुयु श्वी रष्टिकोण द्वोता है और आलोच+ टी० एच० प्रीन के शब्दो मे 
फया-साहित्य का भी यद्टी दृष्टिकोण द्वोता है। भ 
६पा साहित्य बी उग वर्णनात्मब प्रणाली को, जिसके माध्यम स 
बह घतुमु सी हष्टिबोण स्पष्ट होता है, रूपगत यया्काद की सशा से 
अप्रिहित दिया जा सबता है। रूपगत इस अ् मे, क्योकि 'यथार्थवाद, 
भा सम्बन्ध डिध्लो विशेष स!धित्यिक सिद्धान्त या उद्देश्य से मही बरद्‌ 
इथ वर्णनात्मक प्रणात्षियों से है, जो एक साथ कथा-साहित्य मे प्राप्त 
द्ोदी हैं. तथा दूसरी साहित्यिक विषाओ में दुर्लभ होती हैं | चूंकि 
उनमें मानदोय अनुभवों का पूर्ण एव अधिकृत विवरण रहता है, इसी- 
िए कद्वादीद्वार के ऊपर यह दायित्व रहता है कि वढ्ध ऐसी घटनाओं, 
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ऐसे पात्रों, ऐसे स्थानों एवं ऐसे तथ्यों का विवरण कहानियाँ में उपस्यित 
करे जिससे पाठकों को इस बात का विश्वास हो जाये कि वह 'किस्सा 
नही; मानवीय अनुभवों का हो पूर्ण एवं अधिकृत विवरण प्राप्त कर 
रहा है । यह विवरण कंथा-साहित्य के अतिरिक्त किसी भी अन्य साहि+ 
त्पिक विधा मे इतनी सूक््मता एवं कलात्मकता से प्रस्तुत नहीं किंग 
जा सक्षता। इसीत्तिए रूपगत यथार्थवाद कथा-साहित्य से ही धघनिष्ठ 
रूप में सम्बन्धित है । 
वाह्तव में रूपगत यधार्थवाद साक्ष्य नियमों की ही माँति है। 
यहाँ इसका यह बर्थ कदावि न लगाना चाहिए कि उनमे प्रस्तुत मान" 
बीद अनुभवों के विवरण सत्य एव यथार्थ होते हैं तथा अन्य साहित्यिक 
'विधाओ मे प्रस्तुत ऐसे विवरण अम्रधार्य होते हैं ॥ ऐसा बस्तुतः बोई 
करण नही कि उनमे प्रस्तुत मानवीय अनुभवों के विवरण अन्य साहि- 
तियिका विधाओ में भिन्न प्रणालियों क माध्यम से अस्तुत ऐसे ही विवरणो 
की अपेक्षा क्यो अधिक सत्य होने चाहिए या होते हैं। कषा-मा्दिदय 
द्वारा प्रस्तुत विदवसनीयता का पूर्ण वातावरण यही अम की श्थिति 
उत्पन्‍्त करता है और कुछ यवार्थवादियों एवं प्रकृतवादियों का यह अम 
कि किसी सत्य तथ्य का ज्यों का त्यो वितरण किसी यपापंवादी से 
एवं चिरस्‍्थायी रचना-प्रक्रिया की सूजनात्मक का कारण बनती है, सर्ववा 
पविडम्वना भात्र है । ऐसगा कभी नही होता और उतका मह अप ही बरतय 
में ययार्थथाद और उसके समस्त कार्यों के प्रति उत्पन्‍्य होते वाले बहु 
विस्तारित अरचि के लिए उत्तरदायी है । यह अरूचि हमे एक भिश्न मार्स 
की ओर दिशोन्मुख कर अन्य अनेक भ्रम उत्पन्‍त कर पक्तो है। हैं 
यह कभी नहीं भूलना चाहिए हि यथार्थवादी स्थूल में कुछ कंरम्ियाँ हैं | 
« जौ भाया कपान्माहित्य की सभी रचनाओ मे त्राप्त होती हैं और 
जिनका निराकरण करने मे प्रायः शमी कंयाफ्ार असमर्ष रहे हैं। या 
इस कमियों को हम भूल जायेंगे, हो ययार्ष पर ऐसा गहन अस्यरार 
आष्धारित हो जायेगा, भविष्य मे जिसका नये मिरे से मुलोष्देएत 


बरता प्राय बदित हैं छाया । इसने रयार ही के 







हद 
इाटिय वि यदि भपया बथापदार माल गा रे 
मोगी लाभ 


है विशपदाईं है। लिन-लजितर सार्टि विझ दिपाओं दे शा पपार्थबाद क्के 


टू है 
हाद दब परसप्शाह बे शति इसके भी 


विद बगत दो शोम झो थे छतेब उत्रेगनीय अतः है और गया: 
क्राडद ५ गी अं ४। 
77 म बय झपयद यथापेदाद क्य सापिर्थिक दिघा भा वो अपेक्षा 


मानई।ए अनुमदो क। अनुर हि झीधर ही छा्ते विशेए आपावग्ध भें बर 





मेद्ा है। पदर्‌दसूप बट अन्‍य साहियिश विद भी अवेक्षा पाठकों 
पर अपिष शुपादी प्रभाव दाखे में सक्षम श्यि होता है. और यही 
बाएग है कि हिन्दी सारिस्‍्य में दिदले सगभग ८४ ड्पों में पाटकों भे 
झाटितिया वियाजं बी मयभा बषा-माहित् को अधिक अपनाया है। 
बयोदि यह उन्हें अधिर झात्रा मे आत्म सन्‍ो हट देता है और वे जीवत 
दोर बला दे मप्य निशट तादाहम्य स्पामिकर सन | सफन हो 
पात है । 

मपापंदाद चुप्टवृर्ण बिपयो एव वह्ेम्यों के सह कोई समझोता 
करता है ऐसा समझना भ्रामक है संयायवाद कक ऐमे मांग के अनु 
शमन पर बस देता है जो पिर्मनशीस सुजन प्रक्रिया में सम्बन्धित हैं । 
इस विश्मनभील सूजन-नप्रत्रिया के मार्ग में जो भी दार्सितियाँ अवनोष 
उपस्थित बस्ती है, ययापंवाद उन्दे दिसवृत कर उनके प्रति अबिं- 
प्वास बा भाव प्रकट करता है। इस प्यार सधाधवाएं एसे सत्य को 
उद्पोषित एवं ममधित करता है, जिसके अनुसार साहित्य-मूजन ने ती 
प्राणहीन ओमत हो प्रतिकृति मात्र बन सकता है, जैसा कि प्रकृतबादियों 
में बपनी घारणा मे प्रतिपादित किया या और ने ही किसी ऐसे ब्यवित- 
बारी दिद्धान्त पर अवस्थित है, जिसके अनुगमन से किसी भी परिणाम 
डी बाधा नही बरन्‌ घून्य की विदापद स्थिति प्रा होती है। अतः 
वास्तविक ययारपदाद मानव और समाज को उनके पूर्ण सप में ही चिश्रित 
करठा है। उसका खण्डित एड अस॒त्य रूप उसे सहाय नही है और वह 
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उन्हें अस्वीकार करता है। यद् फेयल एक पक्ष या दो पक्षी का विव्रण 
मात्र करके ही सन्‍्तोध नहीं कर सेता । यधार्थवाद यद्यपि कल्पना का 
'गं तिरस्‍्कार तो नहीं करता; पर मरपना से उसका सम्बन्ध वही तक 
रहता है, जहां तक उम्रकी अनिवायंता होठी है। पहले यही समझ लें 
कि बस्तुन, कल्पना है क्या ? कल्पना हमारी उस मातसिक प्रक्रिया की 
योवर है, जो अन्तर्मन में अनेफः चित्र बनाती है और उनका स्वरूप 
हमारी सवेदनाजन्य परिस्थितियों पर निमित करठी है। कल्पना और 
तकंशवित में कोई साम्प नही बरनु एक अन्ततरिरोध-सा बना रहता है। 
कला सम्बन्धी कोई सृजनात्मक प्रत्रिया तभी सम्भव होती है, जब बल्पता 
ओर यथार्थ समन्वित रूप से नवीन निर्माण कार्य में संलग्न होते हैं। चेसव 
ने एक स्थान पर लिफा है कि मधायेवाद वाह्य-जगत्‌ का ही अनुगमन 
नही करता बरन्‌ वह महती उद्देश्यो से प्रेरित भी होता है ) भरत. कहा जा 
सकता है कि ययार्थ तत्वों का ज्यों का त्पो चित्रण करना ने तो बाज 
नीय ही है न सम्भव हो है। इसीसिए साहित्य-सुजन में यपायं के रक् 
को और भी गाढ़ा बनाने और प्रभावशान्री बनाने में आवश्यकताजुमार 
कल्पना का आश्रय ग्रहण किया जाता है । फलस्वरूप वे तथ्य, जो यदार्ष 
हैं और भ्रस्तुत करने के लिये वाड्छनीय हैं, उन्हें एक विशिष्ट दृष्टिकोण 
थे एक विशेष परिवेश भे उपस्थित किया जा सके) यथा्यवाद इसीलिए 
पर्प्रागतबाद का पूर्ण तिरस्कार कर सामयिक परिस्थितियों पर अर्थिक 
चले देता है और कह्यना की अनिवाय जञावश्यकता के माध्यम से उसे 
सत्य इज से प्रस्तुत करता है । 
इस प्रकार यथायेवाद से अभिप्राय उस चहुर्भुखी दृष्टिकोण से हैः 
ड् सवन्त जीवन, चरित्रो एव मानवीय सम्बन्धों से धविष्ठ रूप मे 
है। यह किसी भी रूप मे भावुक एवं बोडिक शक्तियों को 
+ ४» - ना, जो अनिवायंतः आधुनिक युग के साथ विकैसतः 
दी अवस्था मे प्राप्त होता है। यवायंदाद का विरोध-मात्र ये मे 
रोबक शबितयों से है, जो मनुष्य दी पूर्णता तथा च्यवित एवं वरिहिय- 
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हियो दी वस्तुगत विचित्रता को क्षणिक मुद्दा के माध्यम से खण्डित एव 
मष्ट करती है। इन अवरोधक झवितयो के विरुद्ध सद्ूप ने उन्नीसदी 
इतानदी के साहित्य मे एक निर्णयात्मक महत्व प्राप्त कर लिया था । 
थवापंवाद बेदना से निवृत्ति नहीं स्वीकारता | मानव जीवन की कुंष्ठाएं, 
बजनाएँ एवं अमन्तोपप्रद स्थितियों की भगदू.रता से यथार्यवाद कभी 
मु्द नही मोडता वरनू उनका साइस के साथ चित्रण करता है । बह 
पानद की अखण्डता पर तो विश्वास करता है, पर आदशंडादियों की 
भौति उसे देवता नहीं बना देता। मयुप्य बुरूपताओं एव विशेषताओं 
का परस्पर समस्दित रूप ही है । मयाप॑वाद इसी समस्वय के दोनों पक्षों 
पर समान बल देता है और सत्य स्थिति के चित्रण में हिंचक्ता नही । 
ययार्थवाद की मध्यवित्तीय सौन्दयंवादी समस्या पूर्ण मानव-ब्यक्ित- 
रद ने उपयुक्त प्रस्तुतीकरण से सम्बन्धित है। किन्तु जैसा कि कला के 
पर्नेक अधिडृत दर्शन में होता है, वैसे हो ययार्पबाद मे भी सौस्दर्यवादी 
एप्टसोण का ऋ्रमागत अनुध्तरण घुद्ध सोन्दर्यवादी स्तर जक मार्ग प्रशस्त 
बरठा है। जँसा की पहले हो स्पष्ट किया जा चुका है, यवार्यबाद दर्शन 
से घनिष्ठ रूप मे सम्बन्धित है । यधार्थवाद रूप (छठ) की अध्वीइत 
करठा है और मानव की सोन्‍्दर्य प्रभावित प्रवृत्ति (#ज्रला० रण) 
को छुनोती देता है। यपायंबाद क्ता को समसाममिकता प्रदोत ऋरने 
ओर 'बिसस्थायी बनाने में महत्वपूर्ण योगदान देता है बह कला के क्षेत्र 
में आदणशवादी प्रवृत्तियों को अस्दीह्ृत कर सू इनन्मत्रिया के लिए सबीन 
आह सामग्रो के प्रस्तुतीकरण एवं सम्पूर्ण म सिडीय स्यकिरर 
हि बित्रण में सहायक होता है ६ व 
प्रत्येक महादु एठिहासिक युग नवीन ऋम्तियां, भाशताओं ९! 
डिदारो से उद्भूठ दोदा है ॥ बुव हि माँग प्राबीनठा एक झविशशिः 
का विरोध हथा नदीनता एवं प्रगठिश्ोखता का ब्ाद्वाल कर्ता होता 
है। युग मे प्राडोन मानव विरस्ट्ठ द्वाठा है, सदीन मात| लिदित होता! 
है। एक ऐही नदीन सामाजिक बेठना एव रूप दिएज का 3३88 दीठ। 
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है, जो नव-निर्माण की भावना से ओत-प्रोत होती है और वह 
प्रेरणादायक मार्भ का अनुगमन कर अग्रसर होतों है। ऐसी रिपि 
मे साहित्य का उत्तरदायित्व अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हो जाता है। सार 
का दाग्रित्व भी वस्तुत. निर्माण का होता है, विध्दस का नही | विष 
सक-साहित्य, साहित्य की संज्ञा से किन्ही भी परिस्थितियों में अर्भि। 
नहीं किया जा सकता, उसे चाहे कुछ और भले ही कह दिया जा 
सत्य, कझ्िवम्‌ और सुन्दरम्‌ की भावना साहित्य का मुलमन्त्र होती 
अतः कठित निर्माणाधीन और सदोन्मेष की भावना से प्रेरित युग 
केवल मात्र महारुता एवं सत्यता मे प्रेरित यथार्यवाद ही साहिंए्य के ' 
दायित्व को पूर्ण कर सकता है, कोई अन्य साहित्यिक परम्परा नहीं 
यय्रार्थदाद समाज की प्रमुख एवं ज्वलस्त समस्याओं को ही अ' 
खित्रण के लिए चुनता है और समकालीन पीडाग्रस्त मानवीय घुट 
कुप्डाओं एवं वर्जनाओ आदि के यवार्थ एवं सत्यान्वेषण की साहस! 
प्रयुत्ति के अनुगमन में ही उसकी लेखकीय स्थिति सुहृढ रहतो है। य 
समकालीन पीडाग्रस्ट मानवीय घुटन और कुण्ठाएँ इनके प्रेम शव ४ 
की दिदाएँ एवं उद्देश्य निश्चित करती है और इन्ही भाववाओं 
माध्यम से वह यह भी निश्चित करती है कि वे अपने काव्यात्मक ६६ 
दिखु (?0०पं८ शआ०॥ ) में इत समस्याओं को क्या और फंसे देश 
एव निर्धारित करते हैं । इसीलिए इस प्रक्रिया में उनके चेतनशौल रस 
गत दृष्टिकोण के सन्दर्भ मे ही उनकी स॒च्टि से सम्बन्धित विचार-प्रक्रि 
निमित होती है और उनके विचारों की वास्तविक गहनता गदेल[[ 
युगीन समस्याओं से उनके गहन सम्बन्ध और लोगों की घुटन, आए 
पीडन एवं विवादों से उनकी हादिक सहानुभूति उनके घरित्रों के विर्भा 
एवं निर्वाह मे ही उपयुक्त ढाज्न से मुखरित हो सकती है। इसी भाषा: 
भूमि पर महान्‌ यथायंवाद और सोकप्रिय भानवताबाद वा समस्द 
स्थापित होता है । यह सत्य है कि भ्रश्येक महाय्‌ यपार्थवादी सेस 
युगीन समस्याओं, मानवीय उत्पीड़न एवं कुष्ठाओं तथा यर्जताओं *े 
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उज़दड्ड से सोचता, समझता एवं मनन करता है, फिर अपने ढेडूु के 
इक्षरिलन से उनको उपम्यासों के माध्यम से प्रस्तुत कर अपने ही 
पड़े कक समाधान भी अस्तुत करता है । वह किस्ही निमन्ध्रित 
ईडियो से दाष्य नहीं होता और समस्याओं को ग्रहण करने, मनन, 
रिलन एव प्रस्तुदीकरण के दद्भ तथा समाधान के सम्बन्ध मे वह पूण 
धन एदा है। इस पर उसके कलात्मक व्यक्तित्व का अत्यधिक 
“कर पडता है। विस्तु लेखकों में परिणामस्वरूप उत्पन्न होने बाली 
(4 दिप्नता के दावजूद भो समानता है । ये सभी लेसक अपने समका- 
दल सडुटों एव समस्त मानवीय उतल्ोड़न से मुंह नहीं मोड़ते वरनु 
इन सुम्श्याओ री गहराई मे पंछ कर यथार्थ के वास्तविक सत्यो का 
सरल दखे है। इस समूचे युग मे कोई भी लेखक तभी महानता का 
जार हो सरता है, जब वह दिन प्रतिदिन के जीवन की लहरों के 
5 80) एवं इंमानदारो से सद्दपंरत हो । वह इसी लिये क्योंकि: 
+पसबाद को हृष्टि तच्यात्मक है। तष्य विज्ञान पर आधारित होते हैं 
हे कं तैप्पो का अस्वेपण करना य्रधासवाद की मुख्य प्रवृत्ति 
॥६३॥ 
हल इट्ठा है कि 
"पी जाप ? झायाबिक 
$फब है, बे उर 
3 स्पा 


सामाजिक अस्तरसम्बन्धों को फंसे प्रस्तुत 
अम्तरम्बन्धो का ठोस अ्रस्तुतीकरण तमी 
है ऐसे उच्च स्तर तक उठाया जा सके, जिससे 
स्प्म वि अज्भी गो एड्वा (एम ण ए%थभए) क्र 
गला है। हा हे र प्राप्त ड़िया जा सड़े, चैंसा कि बाते माउस हे 
९९ पेज मेड यथादंबादी, जिन्होंने बूजु भा भादरवादी दृष्टि 
' 4 शज-ना हे सामाजिक अन्तरमम्बन्यो से सम्दद अपनी 
बा पा थार पे चाष उसे मतिर ्ण 
७७५ रियो इ पडता ओर उसके दास्तविर उहूं घ्यो एड निर्भया- 
$५ए३३ दो बबद घई ॥ मल मब्ल कष्ठो दे । 
पर बड़ों छर्द एव मांग है हि लेखक बिना व्र्सी 
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ऋरने मे उनके मार्ग भे किसी प्रकार का अवरोध नहीं उपस्थित होगा । 
किन्तु यहाँ इस तप्य को पुनः स्पष्ट कर देना उबित होगा कि यह 
किसी और सूष्टिगत दृष्टिकोघ से सम्बद नही है। सामाजिक आन्दोलन 
हे प्रेरित काल्पनिक चित्रण, जो ऐतिहासिक रूप से अनिवाय है, लेसक 
को वस्नुगत सत्य के साथ सामाजिक यथार्थ का चित्रण करते में रोइता 
नही । 

समकालीन सामाजिक उत्तीडत, दुष्ठाएँ एवं बनाएँ तथा समाज 
भी उउलन्त समम्याएँ लेपक को इन सब का प्रत्यक्षद अनुमव करना 
आहिए या जो बुछ भी वह चित्रित करता है, उनरा उप पर्यवेक्षण 
मात्र करना चाहिए--ये प्रइन मात्र कला के क्षेत्र तक ही सोमित नहीं 
है इमझा सम्बस्ध सामाजिक यथार्थ से लेखक के पूर्ण सम्बन्ध हे भी है। 
चहले के लेखक स्वय सामाजिक सद्पों मे प्रयत्ष झूउ में भाग लेने बाले 
स्यवित थे और उतदा लेखकीय ध्यकितत्व या तो इसी सह का एक 
आग होता घा, या अपने समय बी गहन समस्यामों को प्रतिईति या 
संद्धालिक एवं साहित्यिक समाघान होता था। यदि ८याय के सम्दन्ध 
मे लेखक बेबल पर्येदश्षक बा पद प्रहण बर लेठा है हो इसका अमिदाय 
यह है कि बह बूजु भा समाज का आलोबनसात्मब मृस्दादूत रूरता है कौर 
आप. उससे घृणा एवं निराणा से मुख मोड केदा है । इप ४हर सदोत 
अल था यपायंदादी सेराझ साहित्यिद अमिम्दर्ित के दिहप्ड के रूप 
मे परिणत हो जाता है, जो बतंझान शामागिद जोग्स के विषय को 
अपनी विशेषता बना लेता है । 

इन हप्पों से यह तिप्वपं गष्सठा छे प्रटिदा सिति बिशा बा रूपा 
है कि यपारबाद ब प्राघीन खूल गो टुसदा में आज का ४१६ अबिई 
जियन्बित और शोमित रोबन झामशे का उअर्६९ $ त्ड' है। 
अपर मदोन यथापंदाद जीबस को पुन विस्दइ सरूपर औ का िध्च 
अरना चाहा है, तो बह अपन झाएं से बोह्ाहः $+ ३ इन» ४४! 
चइफन ओर अनुभद बर्त का झपान करेटा । *ूचष्ट है, ६६१ ४१ ३४ 
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समस्याओं को स्वयं समझने, मनन करने और तब उनका मृल्यादुनः 
करने तथा निध्क्य॑ निकालने का प्रयल करेगा और यदि लेखक सच- 
मुच प्तिभाशाली एवं मौलिक है, वह उनमे मौलिक तत्वों के अम्वेषण 
के प्रति प्रयलशीत होगा और मौतिक दद्भ से प्रयवेक्षित विस्तारों रो 
वह अत्यन्त उच्च स्तर पर साहित्यिक अभिव्यक्षित देने का प्रयल 
करेगा । किसी साहित्यिक रचना की वास्तविक कलात्मक परर्णता उस्तके 
द्वारा अनिवार्य सामाजिक तत्वों के चित्रण की प्रर्णता पर निर्भर होठी 
है । दूसरे छाब्दों में यह मात्र सेज़क के स्वयं के सामाजिक समस्याओं 
के अनुभव पर आधारित होती है। इस प्रकार के अनुभवों के माष्यम 
से अनिवार्य सामाजिक तत्वों के रहस्पोद्धाटन और उनके घारी तरफ 
कौ समस्याओं रा स्यवन्यताएुवेंक एवं स्वाभाविक दर से पभातमक 


'>स्टपीआरुप सूम्भश हो मस्या है) महान यधार्पवादी लेसकों वी रण- 
फ्सों ना उनप्रतरेभ रन्‍द इसी संत्य पर आधारित है हि वे क्‍पप 
०३ हे 3 शत हे उपरे इसले और रिक्ाय हुरते हैं और उनका 
$ ९७% इपेआफेकदा सब्र मेटरट दाग जोदे जाने दाते सॉतानिंक 
करे दिल तक के >>रो->नो, नो ५०० के « 
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ई प्रठि उमद्यो झाम्धा गहती है। यथाय वाद जीवन के सत्य बो चित्रित 
ता है और उन जो बन सत्यों में विसी प्रतवार का ज्लेदभाव नही रखता। 
पयाय बाद स्टूवता से सूध्मता की ओर उन्मुख होता है. और परिवतंत- 
पोल परिग्पितियों तथा वैचारिक हृप्टिकोधो से प्रेरणा ग्रहण कर कला 
को नवोन वातावरण में गतिशील करता है । ययाध वाद ब्यक्ति को 
समाज था अभिन्न भद्ञ स्वीकार कर उसवबी असण्डता के प्रति ऑस्था- 
बान्‌ है । बह व्यक्ति भी स्व॒तस्त्र सत्ता एवं समाज निरवेक्ष अस्तित्व को 
अस्वीकार बार्ता है। प्रतिभा के अभाव में शपाध्धंवादी चित्रण एक विद्रप 
बन जाता है और बलात्मक्ता का अभाव उसकी विशेषताओं को न्यून 
कर देता है । 
नई कहानी में यपाथ बाद के प्रति विश्ञेष आग्रह है क्योकि कल्पित 
अमस्भाव्य स्थिठियों एवं बने-्बवाएं साँच मे चीजो बो फिट कर दने की 
गात्रिक प्रवृत्ति को उसने तिन्‍्प्ड्त किया है ओर बहानी को जीवन के 
डधिव निकट आने में सहायता " है । यद्ध विशेष तथ्य पिछले दो 
दशकों बी कहानियों से उसे भमिम्नता प्रदान करती है, जिसे मयाघ बाद 
के व्यापक परिप्रे्य मे मूल्यित किया जाना चादिए । पिछले दौर मे, 
जहाँ जीवन के प्रति कोई दृष्टि ही नही थी और यदि थी, तो अस्वस्थ, 
दिग्भ्रमित एय विघनकारी प्रवृत्तियों है प्रति मोहासक्त - वहाँ यथाय॑ 
बाद का कोई विशेष महत्व नही था बयोकि वहाँ 'नीलम देश की राज 
दान्या' की 'पाजेब' खोजी जाती है, या “डायरी के तीरस पृष्ठ में पठार 
का घीरज' कल्पित होता है। स्वातत््योत्तर वाल में जीवन के प्रति 
दिस नई दृष्टि का विद्ास दुआ, उसमे यह अत्यन्तावध्यक था कि 
मनुष्य को उसके यथादां परिवेश में देखने और समझने की प्रवृत्ति 
"विश्सित हो । इसे 'हरिनाइुश का बेटा', 'यढ़ मेरे लिए नही! (पमंबीर 
भारती), मदी', 'जगल ' (मोहन राजेश): 'श्रीमती मास्टन', 'बढ़ मर्द 
यो! (नरेश मेहता), 'दिल्ली मे एक मौत', 'ऊपर उठता हुआ मकान! 
4कमलेइवर), 'पास-ेल', मरने वाले का नाम! (राजेन्द्र मादव)/ 'सन्‍्दत 
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क्री एक रात", 'मायादपंंण (निर्मल वर्मा), 'असम्था हिलता हाथ, 
छशिन्दगी और झोक' (अमरकॉत),'हसा जाई अकेला, 'घुन' (मार्कण्डेय), 
चीफ़ की दावत', 'प्िर का सदका! (भीष्म साहनी), 'डिन्दगी और 
गुलाब के फूल (उपा ब्रियवदा), आकाश्य के आईने मे (मन्नू भण्डारी), 
बादलो के घेरे (कृष्णा सोबती) आदि काहानियो से स्पष्ट किया जा 
कता है। १६६० के बाद के दश्षक में भी यह प्रवृत्ति 'पेन्स के इधर 
पर उधर! (शानरजन), 'बड़े शहर का आदमी” (रवीन्द्र कालिया) 
साथो की नदी' (योगेश गुप्त), 'पावों खड़ा प्यार (अनन्त). 'मुर्दा 
गैरती की झील” (जगदीश चतुर्वेदी), 'ट्र॑म्पोलीना' (राजेद्ध जगोत्ता), 
छिटकी हुई ज़िन्दगी” (ममता अग्रवाल) आदि कहानियों मे विकसित 


ईं है । 


सामाजिक ययार्थवाद (800०8॥56 ए८शाध्या), समाज और उसकी 
मष्टिगत चेतना से सम्बन्धित है। यह सामाजिक जन-क्रान्तियों से 
[घिक अंशो में प्रेरित रहता है। उन्नीसवी शताब्दी का लगभग सम्पूर्ण 
सी साहित्य यथार्थ को सामाजिक घन्दर्भ में ही विश्ित कर गतिशील 
ता है। इस प्रकार सामाजिक यथार्थवाद में समष्टिगत चेतना का 
न्मीलन होता है ॥ इसके पर्याय के रूप में इतिहास अवस्थित है। 
[म्राजिक और समाजवादी में अन्तर है। सामाजिक से एक पग आगे 
माजवादी कला का एक रूप है, जिसमे जन-मन के स्पन्दनों के संस्पश 
; रूप (ए07॥) का आविर्माव होता है । समाजवाद इसी जन-मत को 
प्‌ के आश्रय एवं त्लोत के रूप मे ग्रहण करता है । व्यष्टि मन जनन्‍्मत 
) एक सघु सहर के रूप में हो है, जिसका अपना कोई स्ववस्त अश्तितत 
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नही है। सामाजिक य्रपायंदाद सौन्दर्य को स्थिति वस्तु मे स्वीरार 
करता है । 
है सामानिक यथार्थदाद वास्तविक चित्रण के साथ सामाजिक सघर्षों 
डे बेत्रथ पर बल देता है उद्देश्यदादिता, सामाजिक समग्रता और 
शान के प्रकार मे: रूप मे बल्पनातमक रचना की स्वीकृति का परस्पर 
समम्दय ही वास्तव में सामाजिक यपार्धदाद है । इसका गूल मन्त्र 
ऋपपे' है। बूर्जुआ और पूंजीबादी-बर्ग शोषण मे विश्वास रखता है 
ओर घोषण के मार्ग पर ही यविश्ञील होता है। प्योषित लोगो की 
भावनाएं, उनके स्वप्न, इच्छाएँ सभी कुछ उन्‍्की स्थिति की दयनीयता, 
विवशताजस्प परिस्थितियों तथा वर्ग-बेपम्य के परिणामस्वरूप उत्पन्न 
आपिक दासता के कारण मूल्यहीन हैं। इसोलिये उनके हाथ मे कोई 
अधिरार नही है। प्रइृति ऐसा नही चाहती, पर ध्योपण वर्ग ऐसा जब 
दंस्ती करे का प्रयत्न करता है ) अत साहित्य को चाहिये कि वह ऐसे 
सहूपे को बल प्रदात करे और इस शोषण एवं शोषक बर्ग का नांश फरे 
तथा प्रदृति की अवरोधक शक्तियों को समाप्त करे । यह दायित्वपूर्ण 
कार्य वास्तव में सामाजिक यथार्थवाद दी करता है जो सद्धप के पप 
पर अप्रमर कर समाजवादी मानवतावाद (50०20॥8 प्रधा00/४0) के 
निकट से घलता है । साप्राजिक यथार्षवाद इस तथ्य को अस्वीकार 
करता है कि मनुष्य की जीवन-प्रक्रिया कई स्तरों पर गतिमान्‌ रहती है 
और उसका अन्वेषण कई आयामो में होता है + बह मनुष्य के आत्मा 
स्वेषण को सात्र बूजु मा आ्रान्ति के रूप मे स्वीकारता है और इतिद्वातत 
की अनिवार्यताओ की पूर्ति के साधन के रूप मे मूल्याद्धित करता है । 
समाजवादी यप)य्थवाद ब्यक्ति को समष्टि की एक सामान्य इकाई के रूप 
में स्वीकार करता है और इसकी वर्याश्षित प्रवृत्तियों की समीक्षा करता 
है। मनुष्य को वेयक्तिकता को वह नही स्वीकास्ता | 
समाजवादी यथाषंवाद साहित्य और कला में बयावादो चित्रण 
पर बल देता है वह मानवीय शक्तियों के विदास के प्रति आपहणीस 
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और अवधेतन मन की अतृष्त कामनाओ, रुण्ठाओ एव वर्जनाओं से 
अरणा ग्रहण कर तृप्ति के अम्देषण ने; भति प्रगतिशील होना है । पद 
'अवध्ेतन मल चेतन की अपेक्षा भविक द्क्तिशाली होता है भर प्रत्येक 
कियल्श एवं सीमाओ को धस्वीकृत कर देता है॥ पर मनुष्य जीवन 
जीने के लिये मर्यादाओ एवं अनुशासन का पालन करना होता है । 
अवचेतन सन के लिये सम्यता, सस्कृति एवं इलीलता अधंदीन होते हैं, 
पर बतन मन के लिये यही भ्रवृत्तियाँ अनिवाय॑ होती हैं । इस प्रकार 
शक बिरोधाभास एवं कढुता की स्थिति उत्पन्न हो जातो है जिसका 
भ्रकाशन मनोवैज्ञानिक यथायंवाद ऋरता है यह मनुष्य की परिकन्‍्यना 
व्यक्ति रुप में करके उपचेतन और अवेवतन मन की जटिल एवं विषम 
प्रग्षियों को मुलकाने पता बार्य करता है, पर इसमे सबसे बढ़ी हानि पढ़ 
हुई कि मनोर्दशानिक यथार्थ बाद ने मानव को अर्ड-विक्षित, कामतावुर 
ओर मानसिक विवारी से ग्रस्त शेरी के रूप से परिझ३ कर या और 
जीवन के अप्योभन एबं मवाझ्छनीय तत्वों के बित्रण पर इस ब्खि बाने 
लगा | जहाँ तझ मानबोय स्वभाव का प्रश्न है. मनुष्य जंसा है, उसमे 
स्वीकार करते से न तो किसी को आपत्ति होनी बाहिय ओर ह ही झ्व बर 
“दिसी को सज्जा होती चाहिये । यह सरय है वि. भापुर्तिक पुर घे कोई 
भी मनृष्य स्वय में पूर्ण नटी है। सभी भीतर में दर हू? हैं शितरे हुए 
है। सभी बी भारमाएें सप्डित है, पी बे दिदस गबरिक है। २7 
भी सत्य है. कि मनुष्य मे बागता है. पाए है, प्रूर है + बा मर 
इसमे बश्चित नहीं है शोर इस अादोबाए बरस ६इ्मदूप पक इरा 
होगा । यंपाथवाद बी रा ब लाम पर बच्चारव ६४ इहह़ विशण 
एर भी दिरी को आपचि मही कोनी 
यपादंबाद ने माम पर ग्रषादंद 
बिश्वण बरने 4 धहात म्टृष्प था » 0 धच्छथ० बार 
इब्दाभों एवं उतहं हमन हे याउनच्च हृतब से 
उददण दिया जान सगठा है कोर बच्यन “(६ ३३५६-८६ ६४7 








दे ॥ एश अब ४९६ ९॥ एक 





है ष्शारइ ढक ७-7३ 
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है। यह मानवीय प्रगति की भ्रवरोयक शक्तियों का रहस्पोद्धाठन करता 
है । उसका कार्य सतीतकाल का व्यास्यात्मक चित्रादुत मात्र ही नहीं, 
अपितु वर्ंमान की क्राश्तिकारी सफल्नताओं को एक मूत्र में आवद्ध करने 
में सहायक होता एवं भविष्य के लिए महात्‌ समाजवादी उद्देश्यों का 
स्पष्टीकरण करना भी है । समाजवादी ययायंवाद व्यायक दृष्टिकोण कौ 
अपनाता है और इसकी क्षमता उन्ही लेसको में व्याप्त हो सकती है, 
जो वर्तमान को भविष्य के सन्दर्भ में मूल्याद्धित कर राकने में समर्थ हैं। 
यही दृष्टिकोण वास्तव में समाजवादी यथाय्वाद की आधारशिला होनी 
चाहिये । उसकी विशेषता दुरदर्शिता में ही प्रमुख रूप से निहित है । 
बहू भविष्य के प्रति अत्यधिक आस्थावान्‌ एव मानव-जीवन की अखण्डता 
के प्रति निष्ठावान्‌ है। वास्तव में समाजवादी यपार्थवाद अंतीत की 
व्याख्या, वतंमान का मनन-विन्तन एवं भविष्य के प्रति दुरदर्शिता की 
शक्ति अपनाने पर बल देता है । समाजवादी यथायंव,द को अमरकान्‍्त, 
सार्केप्डेय, भीष्म साहनी, श्रीमती विजय चौहान आदि कहानीकारों ने 
चित्रित करने का श्रयत्न किया है । 


मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद (?57ाण०हांत्थं २८४०) यद्यपि 
वाद्य जगतु की सत्ता को अस्वीकार नहीं करता, तथापि मानवीय अन्त 
ज॑गंत्‌, उसकी बौद्धिकता एवं भावनात्मकता को ही अधिक बल्ल प्रदान 
करता है। वहे व्यट्टि चेतता की गहनता की माप एवं चेतन सन के 
आधारभूत उपचेतन एवं अवचेतन मन का रहस्मोद्घादन करता है ! 
मानवीय चेतन मन दुर्वल एव श्चक्तिहीन है! वह अगतिशील जीवन के 
परिस्थितिजन्य बस्धनों की श्र|खलाओ को विल्द्धिन्त करना चाहता है 
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ओर अवदेतन मन को अठृष्त गमनाओ, बुष्ठाओं एव वर्जनाओ से 
जरणा ग्रहण ढर तृप्ति के अस्वेषण के प्रति प्रगतिशील होता है। पह 
“अवचेतन मन चेतन वी अपेक्षा अधिक शक्तिशाली होता है और भपत्येक 
“नियन्त्रण एबं सीमाओं को अस्बीहत कर देता है। पर मनुष्य जीवन 
जीने थे; लिये मर्यादाओ एवं अनुशासन का पालन करना होता है । 
अवचेतन मन के लिये सम्यता, भस्द्ति एव इलीलता अर्थेद्दीन होते हैं 
पर बेतन मन के लिये यही प्रवृत्तियाँ अनिवाय होती हैं । इस प्रकार 
एक विरोधामास एव फठुवा की स्थिति उत्पन्न हो जाती है, जिप्तका 
प्रकाशन मनोवेजञानिक यपायवाद करता है। यह मनुध्य की परिकल्पना 
अ्यक्ति रूप में करके उपयेतन और अचेतन मन की जटिल एवं विपम 
अन्यियो को सुलझाने का कार्य करता है, पर इससे सबसे बडी हानि यह 
हुई कि मनोवेज्ञानिक ययाथथेवाद ने मानव को अर्द्ध-विक्षिप्त, कामलोलुप 
और मानमिक विकारों से ग्रस्त रोगी के रूप मे वरिणत कर दिया भर 
जीवन के अशोभन एवं अवाञ्छतीय तत्वों के चित्रण पर बस दिया जाते 
खगा। जहाँ तक मानवीय स्वभाव का प्रश्न है, मनुष्य जैसा है, उसे 
स्वीकार करने मे म तो किसी को आपत्ति होनी चाहिये और न ही उप्त पर 
“किसी को लज्जा होनी चाहिये । यह सत्य है ति आधुनिक युग मे कोई 
भो मनुष्य स्वय मे पूर्ण नही है। सभी भीतर से टूटे हुए है, बिसरे हुए 
है। सभी की आत्माएँ खब्डित है, मभी के विद्वास ज्जरित है। यह 
भी सत्य है कि मनुष्य मे बासना है, पाप है, घृणा है। बोई मनुष्य 
इससे धण्चित नहीं है और इसे अस्बीकार करना सत्य से मुख मोडना 
होगा । यथायंवाद की रक्षा के नाम पर बचा-साहित्य मे इनके चित्रण 
दर भी जिसी को आपत्ति नहीं होती आाहिये । पर जब मनोवैज्ञानिक 
यपायं वाद के नाम पर यथायंवाद ही रक्षा एव सह्यानुभूति से प्रेरित 
जित्रण बरने के बहाने मनुष्य बे अन्य इच्छाओं को छोट, मात्र काम 
इच्दधाओ एवं उनके हनन से उत्पन्न होने बाले दुष्परिणामो वा 'रसमय 
चबत्रण किया जाने सगता है भौर बया-साहित्य के माम बामशापव् की 
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अतिनययाबंबाद (5ण-॥९शेफए) हृदय की भावनात्मक गति की 
तनिधिस्त बरता हैँ। यह बौद्धिकता के विस्द्ध है किन्तु साथ द्दो 
वुर्ता के प्रति भी आग्रहशील नही है। यदि अति यधार्थंवाद को 
६ पीछे उसके आधारभूमि तक जे जाना चाहे तो बहाँ वे मूलभूत 
रु प्राप्त होगे जिस १२ किसी भी उपयोगी भित्ति का निर्माण किया 
। सता हूँ । वे मूलभूत तत्त्व प्राइतिक विशान और मनोविज्ञान से 
म्रन्धित हैं। अठि-यवार्थबाद की सदि कोई दानिक उपपत्ति अतीत 
गन मे बह प्राप्त होती है, तो बढ होगल में ही । फ्रायंड के अनुसार 
बतना मे स्पन्दन गम्भीर कामनाओं के रूप में प्रस्फुटित होते है और 
ष्शाजन्य परिम्पितियाँ, पी डाएँ, असनन्‍्तोष एवं अदृष्त बासनाएँ उन्माद 
के एप में परिणत हो जाती हैं, जिससे एक नये वाद का जन्म होता है, 
जो अवि-पयायंवाद है। वस्तुत यह और कुछ नही, मधार्थवाद का 
घर रूप ही है। यह रूप-विन्यास आदि को चेतन मन की कार्य-अर्क्रिया 
स्वोकार बरता है । चेतन मन, अवचेतन मन की तुलना में दुर्बल और 
धक्तिहीन है। अखेतन मत किसी भी प्रकार के वन्मन, जियन्त्रण था 
सीमाओं को मही स्वीकार करता । नैतिकता, भय, लज्जा तथा संझोच 
उसके लिये महत्वहीन होते है | इस प्रकार एक असड्ध ति (0।भीभ- 
20079) षी थ्पिति उसे प्रिय है । काम (0700 की अमृष्ति प्रायः 
सामान्यजनों में होती है ओर अवचेतन पे उनके विस्फोट की सम्मावना 
बरादर बनी रहती है । इस प्रकार एक असन्तुलन (ए्र०४80५०) बी 
सस्पाति उसपर हो जाती है। यह अध्भतिं और असम्ठुसन ही अति- 
ययायंवाद के दो आधारभूत स्तम्म हैं। यह मनुष्य के अवचेतत मन से 
ही विशेष रूप से सम्बन्धित है । 
अतिन्यवार्थवादियों के अनुभार आदर्श अर्पहीत होते है १ टीक उसी 
प्रकार, जेसे कि मानदीय चेठन द्वारा छापाडित यह भौतिद-्डगत्‌! 
अति-पयार्थवाद किसी नैतिक: परम्परा के प्रति घदाबाद्‌ नही है और 
इलाधिगल छथा पूंजीटादी परम्पराओं बो तो बिल्दुल ही ठिए्सत 
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रचना होने लगती है, तो यह आपत्तिजनक होता है । सांप ही साहित्य 
की श्रेध्टद्ा एवं गौरव के लिये कलड्डपूर्ण भी है। दू-ख तो तब होता 
है, जब ऐसे गोपनीय स्थलों के चित्रण मे लेसक सार्डूतिक्ता छोड 
दिवरणात्मकता पर उतर आता है और वह यह भूल जाता है कि 
साहित्य रचना के भी कुछ नियम (0006 ) और सीमाएँ ([/ण028« 
(०0७) हैं, जिनवत पासन करना श्रेष्ठ साहित्य के लिये अनिवाय हू । 
मनोवैज्ञातिक यथाथ्थवाद आंत्मोपलब्धि पर तो बस देता है, पर 
उसकी छुजन प्रक्रिया में आत्मास्वेषण का मार्ग अत्यन्त सीमित, सद्भीर्णः 
एवं विपमताओ से पूर्ण है । वह मनुप्य के आत्मतत्व को दें निश्चित, 
पशुर्र्मी और अनिवार्य. विक्रृत प्रदृत्तिमों से परिपूर्ण स्वीकार करता 
है, इसीलिये मनुष्य अत्यन्त घृणास्षद चित्र उरस्थित करने में मनोबेशा- 
विक यथायथंबाद सहायक होता है। 'सावित्री ने २" (धर्मेवीर भारती), 
'जरुम' (मोहन राकेदा), 'अनवीता व्यतीत' (नरेश मेहता), तलाश 
(कमलेश्वर), 'चए-नए आने वाबे (राजेद्ध यादव), 'तीसरा आदमी 
(मनन्‍्नू भण्डारी), 'मछलियाँ' (उपा प्रियवदा), 'दहलीज [निर्मल वर्मा), 
दुपूमर” (श्रीकान्त वर्मा) आदि ऐसी कहानियाँ है, जिनमें मवोव॑ज्ञातिक 
यथा्थवाद का संयमित एवं सतुलित चित्रण प्राप्त होता हैँ। इन कहा- 
नियों को अज्ञेय, जैनेन्द्र और इलाचन्द्र जोशी की पिछले दौर की विसी 
भी कहानियो के कन्द्रास्ट मे देखा जा सकता हैं और नई कहानी की: 
विभाजन रेखा को स्पष्ट अकित क्या जा सकता है । 
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अतिन्यवायबाद (5ए777६७॥570) हृदय की भावनात्मक गति का 
ब्रतिनिधित्व ब-स्ता हैं। मह बौद्धिकता के विष्द हैं किग्तु साप ही 
आवुफ्ता के प्रति भी आप्रहणील नही हैं। गदि अति यधार्यबाद को 
कोई पीछे उसके आधारभूमि तक ले जाना चाहे तो वहाँ वे मूलभूत 
हत्त प्राप्त होगे जिस १२ किसी भी उपयोगी भित्ति का तिर्माण किया 
जा सकता है वे मूलभूत तत्व प्राकृतिक विज्ञान और मनोविज्ञान से 
सम्बन्धित हैं। अति-मथार्थदाद बे यदि कोई दाइंतिक उपपत्ति अतीत 
काल में बही प्राप्त होती है, तो बह हीगल में ही। फ्ायड के अनुसार 
बेतना के स्पम्दन गम्भीर कामनाओं के रूप मे प्रस्फुटित होते है और 
बरुष्डाजन्य परिस्थितियाँ, पीडाएँ, असन्तोष एव अवृष्त बासनाएँ उन्माद 
के जप मे परिणत हो णाती हैं, जिससे एक नये बाद का जन्म होता है» 
जो मति-पषार्थवाद है। वस्तुत यह और कुछ नही, ययार्धवाद का 
चरम रूप ही है । यह रूप-विन्यास आदि को चेतन मन की कांय-प्रक्रिया 
स्वोकार करता है। चेतन मन, अवचेतन मत की तुलना में दुईल और 
शक्तिहीन है। अचेठन मन किसी भी प्रकार के बन्‍्घन, नियस्त्रण या 
सीमाओं को नही स्वीकार करता । मैतिकता, भय, लज्जा तथा सद्भोच 
उसके लिये महत्वहीन होते हैं। इस प्रकार एक अरा्ध ति (एंओ्रश- 
27079) बी स्थिति उसे प्रिय है। काम (98० थी अलृष्ति प्राय- 
सामान्यजनो में होती है ओर अवचेतन में उनके विस्फोट वी सम्मावना 
बराबर बनी रहती है ॥ इस प्रकार एक असन्तुलन ([7098887८०) बी 
स्थिति उसचन्न हो जाती है। यह असऊ्भति और असम्ठुजन ही अति- 
ययायंवाद के दो माघारभूठ स्तम्म हैं। यह मनुष्य के अवचेतत मन से 
ही विशेष रूप से सम्बन्धित है । 
अति-पयार्यवादियों के अनुसार आदण्श अर्थहीन होते है | टीझ उसी 
प्रकार, जे से कि मानवीय चेतन द्वारा छायाद्धित यह भौवित-जगव्‌ ! 
अति-यधांबाद डिसी नैतिक परम्परा के प्रति धद्ावाद नहीं है मौर 
बलातिबल ठथा पुंजीवादी परम्पराओं वो ठो डिल्लुल्त ही विरस्व 
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करता है। यह इस बात को स्वीकार करता है कि प्रतिभाशाली व्यक्ति 
अपनी शैक्षणिक परम्पराओं और सामाजिक वातावरण, नैतिक मान्य- 
त्ताओं एवं सांस्कृतिक्र विश्वासों के कारण क्षोषित एवं खण्डित होते हैं । 
इसे दूसरे धाब्दों में इस प्रकार भी स्पष्ट किया जा सकता है। एक व्यक्ति 
अत्यन्त शिक्षित, शिप्ट एवं गम्भीर (5०७६7) हैं। वह सम्यता एवं 
अस्कृति में भी पूर्ण विश्वास रखता है। पर इसका यह अभिप्राय नहीं 
है कि घह आन्तरिक रूप से भी वंसा ही है, जैसा कि वह चाह्य रूप से 
है । अपनी सम्पूर्ण सामाजिक स्थिति की रक्षा के लिये उसे अपनी अनेक 
इच्छाओं, कामनाओ एवं यहाँ तक कि वासनापरक इच्छाओं का भी 
दमन करना पडता है। व्यक्ति तो यह समझता है कि उसने इतका 
दमन कर दिया, पर वस्तुस्थिति ऐसी है नहीं | वे सभी अवचेतन मन में 
सग्रहीत होती रहती हैं और उनके विस्फोट की सम्मावना वहाँ वरावर 
बनी रहती है । अतिन्‍ययार्थंदाद, जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा हका 
है, इसी अवचेतन से सम्बन्धित है, जो व्यक्ति को शोषित, खण्डित और 
गुमराह करता है । साम्यवाद की भाँति अति-यधाय्यवाद भी यह आग्रह 
नही करता कि कलाकार अपनी वैयक्तिकता का परित्याग करे, पर वह 
इस बात पर बल देता है कि कलाकारों के बीच सामान्‍य समत्याएँ हैं, 
जिनका उन्हे समाघान करना है और सामान्य खतरे में हैं, जिनसे उन्हें 
बचना है। 
पर अति-यथार्थवाद ने असन्तुलन एवं असज्भुति के ऐसे वीभत्स एवं 
चृणास्पद चित्र उपस्थित किये कि सानव मात्र विकृतियों को पुंठला बन 
गया। फलस्वरूप अति-यथार्थवादी स्कूल पर अनेक दोपारोपण किये 
जाने लगे और उनके उत्तर भी दिये गये । पर सबसे भीषण आरोप यह 
किया गया कि अति-यथायेवाद हिंसा और न्यूरोटिक प्रदृतियों को प्रश्य 
देता है । वह वर्तमान नैतिकता को तिरस्कृत करता है, वंयोकि उसके 
विचार से वह रूढ और आडम्बरयुक्त है। वह प्रेम और स्वतन्द्रता पर 
आधारित नैतिकता को अ्रमुल्ठठा प्रदान करता है । उसके विचार छऐे 


प्रयुतियाँ एवं दिश्वाएं 5: १८१ 


जे को भानवठा ओर झुछ नहीं पाप है। बह ऐसी मंतिकवा से छणा 
रे बयोकि वह एक आइस्‍्घर है और अधिकाश व्यक्ति अपूर्ण ही 
मम सेने हैं। उनकी रही-सही पूर्णता भी उनकी विपय परिशध्यितियो 
कारण समाप्त हो जाती है। मानवता के विकास से ही इस पाप 
गैर बुराइपों का निराकरण किया जा रूकता है, किस्तु यह हमारा 
बश्वास है कि सडूदित नियसत्रण एवं दमन की सम्पूर्ण प्रणाली, जे 
गाज वो. नेतिकता वा सामाजिक तत्व है, को मनोवैज्ञानिक ढेऊू से 
तत समझता जाता है । और यह पूर्णतया हानिप्रद है। अत- सवेगों की 
पूर्ण सम्भव स्वतन्त्रता भोर प्रेम से वह चीज प्राप्त की जा सकती है; 
दो किसी विधान या नियन्त्रण प्ले नहीं प्राप्त हो सकता। 
अठि-पयार्थ वाद हिसी भावुक मानवतावाद (एकणां००् विएाए- 
३०४४) से सम्बन्धित नही है। वह अत्यन्त कठोर दक्ष से नियन्त्रित 
मनोवैज्ञानिक है और यदि यह 'प्रेम' और 'सहानुभृति' जैसे पाब्दों का 
प्रयोग करता है,लो इमीलिये कि व्यक्ति के आर्थिक एव बासमात्मक जीवन 
के उसके विश्लेषण ने उसे दम शब्दों के द्रालीनतापूर्वक प्रयोग वरने का 
अधिकार दिया है और इस प्रगोग मे किड्चितमात्र भी भावुस़्ता का 
स्थान नही होता । अति-यवार्धवाद--जो मैंने की एक प्रणाली है, 
फलस्वरूप विजय और सुरक्षा को भी प्रणाली है, मनुष्य को चेतन- 
घीलता का रहस्पोद्घाटन करता है अति-यथार्थवाद मदद स्वीकार 
करता है कि सभी व्यक्तियों मे दिचारो बी समानहा होती है और बह 
मनुप्य-भनुष्प के मध्य स्यवधान को समाप्त करने का प्रयत्न १ रवा है १ 
झदभाव या कायरता की किसी सीमा को वह नहीं मानता कि उसका 
(विचार है मनुप्य अपने आप का अन्देषण करे, अपने स्‍्बरव को दहचाने 
भर तभी वह उन सभी निधियों को प्राप्त कर सकते डी शमता प्राप्त 
कर सकेगा, जिससे उसे वण्चित कर दिया णया है मर जिसका समह्बय 
यह प्रत्येछ बाल मे करता है। यह सज्दयन, आत्मपीइन ओर पुटस के 
फलस्वरूप ही हो पाठा है, जो घअत्पन्सस्यक अधिशार प्राप्त लोगों के 


>तवाद (५४००७॥ ? धर का अपम योग शाहिय में कक 
पपन्यासकासे हारा किया गया था, थो अपने को फ्ताबेयर का थिप्प 
और अरराषिकारी मानते पे । बह शाहित्प मे निराशा के परिणामस्व- 
>प उत्प हा है। अशतवाद १) जता और मोफपकों # एव अदान 
किया, भयर मे स्वय अपने +) यथाप॑वादी था अश्तिकादी 
पते से दिया व. | चह अपने को फट) असाप्रिस्ट 
गिकारता की असमर्थ” बताता पा। यह क्षेत्री पर 
रे सौन्द: $ डे प्रति चेतनशीसका पर बल देता बा । 
सम्बन्ध मे रचनाएँ अष्तत होती है +..0 ए+ गेफसों 
नन्‍्यात्ष ५. टी खोला क) पुस्तक वह मट्क्श्य 
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फझशध्याणप्याक की भूमिकाओं में * जोला के धवनुसार प्रढववाद उन 
परिस्थितियों एव घातावरण के भनुसार जम्मा था, जो स्यक्ति की पूर्णता 
एव सत्ता निश्चित बररती है । जो वेटिज् के क्षेत्र मे प्रभाववाद (सिए6- 
+४०॥६०) है, वही समान स्तर पर साहित्य के क्षेत्र में प्रदृतवाद है । 
जिस प्रबार प्रभाववादी, जिन औीडो को जिस बातावरण में जिस प्रकार 
देखते थे, प्रपनी बित्रवला मे उन्हें उसी रूप में पान देते थे । उस पर 
पृड़मी प्रकार बा भी सुलम्मा चढ़ाने या पालिश करने की प्रदत्त उनकी 
जी नहीं होती थी । ठोक उसी प्रकार प्रकृतबादियों ने साहित्य के कै 
मे किया। उन्होने मनुप्प को उसके वातावरण में ज्यो का एयो बिना 
कोई भावरण डाले या इलोलठा-अश्लीलता को ध्यान रसे या लण्जा 
एवं सद्भोच का महंत्व समझे चित्रित कर दिया १ प्रकृतवादियों ने बाता- 
चरण पर विशेष जोर दिया है' इसी लिये उन्होने वात्रो के मनोविश्लेषण 
पर विशेष घल नही दिया। यहाँ तक कि मोपासों ने तो इसकी सम्भा- 
चना तक प्रस्वीकृत कर दी है । मानव के प्रति इस प्रकार प्रकृतवाद 
का एक विशिष्ट दृष्टिकोण है, जो लज्जाहीनता, नग्नता, सद्भोचही नठा/ 
अनेतिबता एवं प्रनाचार के साथ स्वतन्त्र बासना को प्रश्नय देता है । 
भ्रकृतबाद मे ज्ञान-प्रबाश से युक्त आशावबादी धादर्शवाद के प्वसाव- 
जेष ममुप्य की पूर्णता एव (निष्ठा में पूर्ण भास्था, प्रजातान्त्रिक प्रणाली 
में विद्बास और मानव विकास के प्रति भाशा के भाव लक्षित होते हैं। 
अदृतदादियों के: लिए समाज कोई अर्थ नही एखता । वे इसबा सप्यन 
करते हैं कि आत्मिक विकास से ही प्रन्तिम पूंणेता प्राप्त होती हैं! 
अजातान्त्रिक स्वतन्त्रता के सन्दर्भ में उनके लिए. विकास भी मअर्पहीन है. 
घोर आदर्श, नैतिकता, सास्कृतिक उत्पान दंषा सूष्दि की आारमानुभूति 
उतके लिए शून्य स्वप्तो के समान है शोर ईश्वर की सत्ता स्वीकार 
आरना हास्यापद है, पर मंठिबदा को अर्थधहीन स्वीकार कर मढ किसी 
अछार छी स्वतन्त्रता का नही वरन्‌ दुभ्शजग्य लिशाशा का प्रविपादद 
ऋरता हूं । यद्यपि उसका आविममाद दें शानिक बप्रदयाली से हुपा हूं किए 


श८२ :४ मई कहानी को मूल संयेदना 


तिये होता है, जो मानव महानता का प्रतिपादत करने वाले प्रत्येक 
तत्त्वो से अन्‍्धे और यहरे होते हैं। अति-यधाधंवाद अभिव्यक्ति ब 
स्वतग्वता पर पर्थ बल देता है और उसे और भी व्यापक बनाने का परयन 
करता है। वह मानता है कि मानव और उसी काम-प्रक्रिया अलग 
नही किये जा सकते । वह मनुष्य की स्वतन्थता में विश्वास रखता है 
ओर अपने पूर्ण सामथ्यं से इस उद्देश्य प्राप्ति का प्रमत्त करता है। वह 
इस प्रक्रिया में पराजयवाद, गुमराह करने वाली प्रवृत्ति और ध्ोपण का 
विरोध करता है| हिन्दी में जहाँ तक प्रइन है, अति-पयार्यवाद की शोती 
का धुद्धरुप में प्रयोग किसी कहानी में नहीं किया गया है। उस्तका 
आशिक प्रभाव राजेस्ध मादव ने 'एक कटी हुईं कहती! तथा 'प्रतीक्षा 
मे, मार्कण्डेय ने 'माही' में, रमेश बक्षी में अपनी कई कहानियों में प्रहण 
उकिया है, हार्तांकि वे शुद्ध रूप से अति-ययायवादी कहानियाँ नही हैं । 


प्रकृतवाद (ऐ४६४प:७):४:४) दब्द का प्रथम प्रयोग साहित्य में फ्रेंच 
उपन्यासकारों द्वारा किया गया था, जो अपने को पलाबेयर का थिप्य 
और उत्तराधिकारी मानते थे । यह साहित्य मे निराशा के परिषामस्त- 
रूप उत्पन्न हुआ है । प्रद्ुतबाद को जला और मोपासों ने नेदृत्त अदानि 
फकिया, यद्यपि पलावेयर ने स्वथ अपने को यथार्वादी या श्रहृतिवादी 
मानने से अस्वीकार कर दिया था । वह अपने को फ्रैड्धी जलाधिएंद 
स्वीकारता था और भ्रकृतवाद को 'असमर्थ” बताता था ) वह शी पर 
और सौ्दयंपूर्ण रचना-प्रक्रिया के प्रति चेतनशीनता पर वल देता थी ॥ 
इस सम्बन्ध में दो विस्यात समालोचनाएँ शाप्त होती हैं ।--एक रोपार्सा 
के उपन्यात्त (77९7०४९८६ 7०४४” और दूसरे जोला की पृरतेक बृ6 गिच्क80 
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भी प्रहतयांद की पैशानिक कारय-यनत्रिया मे कोई मरया महीं है । उसके 
अमुगार प्रस्देत बंशानिक विछर्य मनुस्य की अग्द्ायावरदानी ओर 


रादूत करता है । नल 
इतयाद तिसी धामित्र परम्परा में विश्वास नहीं रंसता और 


उसके आपारभूत सिद्धान्त प्राएृतिर धक्तियाँ हैं । उगके अनुसार मनुप्य 
पुजस्य है, प्रशृति बटोर है। सामव स्वमाव स्वार्थों निरदंगे घोर 
कामुक है। सामाजिक दृरेतियों का कारण मानव स्वमाव धोर सामा- 
जिक रूदिय! है | जीवन के प्रति प्रश्तवाद गा दृष्टिकोण निराशाबादी 
है'। यह प्राप्त ठस्यों वा ण्यों के रयो चित्रण के प्रति आग्रहधील है । 
उसमें प्राशतिक व्यवस्पा गा उन्‍्मीसन होता है। ऐतिद्वामिश्र रुप से 
प्रृतवाद मयायंवाद 4 ही एक विकसित धाली है और उसके उचित 
एय प्रमागत रूप में हो स्वीगार दिया जाता है । इसकी व्यास्यां जोसा 
मैं १६०० और १८८१ के मध्य प्रसाशित अपने अनेक लेखों में की । 
जोला का विचार था कि मानव सत्य से बढ़ कर कुछ घोर नहीं है.। वह 
चाहता था कि कला जीवन के प्रति सत्य हो । उसके लिए बला मनुप्स, 
जो कि परिवरत्तनशील तत्व है और प्रहति, जो हि अपरिवर्तनीय है, के 
मध्य होने वाले विवाह के सामान है। उसके लिए ययाधंवाद अर्थ॑प्ृस्य 
था और उसका रहें धय था हि ययार्थदाद व्यक्तिवादी स्वभाव के ही 
आधीन ही । सौन्दर्य की, अ्रक्ृतवाद के धनुसार कोई स्वतस्त्र सत्ता नही 
स्वीकार वी जा सकती, वह अनिवायंत- एक मानवीय तत्व हैं, अतः 
फथाकार भां दायित्य है कि वह अपने ही समय में अन्वेषित समकालीन 
सोन्दर्य तरवों मा उद्घाटन करे । वास्तव मे प्रहतवाद एक ऐसे प्रभात 
के समान है, जो ययायंवाद से कोसो दूर है और ऐसे क्यावार की 
सचार्थ कला को सूजम-प्रक्रिया नहीं होतो । 

प्रश्रतवाद में मानवीय व्यवंहार सामाजिक वातावरण के कार्य रूप 
में समझे जाते हैं और व्यक्ति इसकी विशेषताओं का जोवित समूह एज 
प्रमेझी जावां है। उसको अध्तितव्‌ ईसमैं उसी भाँति है, जिम, कूद 
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ज्यष्टि से समप्टि की मोर गतिश्लोल कर जनमानस में सर्वध्यापी दक्ष से 


उसका विकास कर कह्याणकारी भावनाओ का विकास करना हो आदर्श 
“बाद का मूल उद्देश्य होता है । 


ध्लेटो के अनुसार भावनाओं का जगत्‌ यथार्थ ससार नही है | जिसे 
हम विचारों की स्ञा से, विशेषत अच्छाइयों के विद्यार से अभिदिित 
बरते हैं--वही मधाय है और गहन एवं अधिकारिफि शन मानवीय 
चेतना को एक्ता को पूर्व ज्ञात बरतुओ से सम्बन्धित करते हैं। प्रतिभा- 
घासी सूष्टि निश्चय ही आदछंवादी सृप्टि के समानार्थक होनी काहिए । 
इस प्रकार प्लेटो वा 'आदर्धवादी” ससार ही सत्य ससार है और 'शाना 
का मुह्य उद्देश्य ('राय' के विस््ु) रूदंब ही आदष्शबादी होता है। 
भआादप से श्ञान के उर्देष्यो का आविर्भाव नही होता बरन इसके माध्यम 
-से सत्य एवं अनिवाय अस्तित्व से भी सम्बब्पित होते है। यहाँ यह तप्प 
"स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि आदर्शवाद वस्तुत दर्शन का ही एक रूप 
है । भादशंबाद उस सत्य से अनुप्राणित है. जो समस्त मऔतिक जगत में 
गुत्सित यूत्तियों के नाश और सात्विक प्रवृत्तियों की विजय उद्घोषित 
करता है। आद्ंवाद का मूल स्वरूप इन्ही सात्विक प्रवुतियों भी 
"स्यापकता पर ही निर्मित होता है. जो मानव के जारित्रिंक विकास, 
उसकी बित्तवृत्तियों का एक सामाम्य स्तर पर सामूहिक बल्याण दी 
दिशद भावना को ओर दिल्लोग्मुस करने, समप्टि की घ्यप्टि पर विजय 
“एवं दसुधेव बमुदुम्बकम्‌ की भावना के विस्तार तया पार, धुणा एबं 
अस्त्य के पूर्णतया नप्ट होने बी भावना पर आपारित है । 
अत: आदछ्शवाद बा मूल स्वर मरितष्क एव सधाये और बेतनां के 
समम्दय से नही सम्डन्दित है । विदव बी जितनी भो महर्यपूर्ण सम्प- 
खाएं है, उनबी पृष्ठभूमि मे आदर्शवाद ही जियाशीछ रहा है। बद बेबन 
“निर्माण शक ही नहीं सम्बन्धित है, बल्कि एक दम आये अर बह 
स्थापक सुधार बी अनिवायंता पर घल देता है बोर झाजदोद आहमदभ 
% विदाप्ष एद मारुब सुधार गी आडइश्यवटा दि कपठा है । अपनों 
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काश कहातीकार अभी भी संयम, नेतिकता एवं संस्कृति कौ डोरो से 
अनेक अश्ौ मे बंधे हुए हूँ, यद्यपि उनमें से अनेक की ब्ात्माएँ इन 
अन्धुओ में छटपटा रही हैं और वे इन श्खलाओ को तोड़फोड कर मुक्त 
हो जाना चाहतो हैं। ऐसे कहानीकार समाज मे सेवेस सम्बन्धी स्व 
त्त्तता, और फलस्वरूप सनुष्य की वासना का रसमय चित्रण कहानियों 
में करने की स्वतन्त्रता चाहते हैं। हिन्दी साहित्य का वह सबसे कलडु- 
पूर्ण एवं अन्धकारपूर्ण दिन होगा, जिस दिन उसकी बागडोर इन तंथा- 
कथित कहानीकारो (!) के हाथो मे सौप[दी जायेगी और रुमूची वहादी 
विधा अपने प्रगतिशील पथ से हटकर महपि वात्सायन की वास्तविक 
“उत्तराधिका रियो” द्वारा की जाने वाली कामशास्त्रीय रसमय व्यास्याओं 
से आच्छादित हो जायेगी । 


आदश्शवाद की व्यास्या करते समय प्रायः कहा जाता है कि सृष्टि 
पूर्णरूप से मस्तिष्क की प्रत्रिया है, अथवा उसकी सत्य अतिकृति है) 
मह्तिष्क और मूल्यों के मध्य अविच्छिप्त सम्बन्ध रहते हैं इसीलिए 
आदर्शवाद को सरलता से' मूल्यों के मापानुसार सृष्टि की अभिव्यक्ति 
कट्ठा जाता है। इसे प्लेटो की घारणानुसार अच्छाइयों का विधार भी 
कहा जा सकता है। वस्तुत्तः आदश्शवाद एक ऐसे सिद्धान्त के रूप में ग्रहण 
किया जा सकता है, जिसके अनुसार इस सृष्टि मे इन विशेषताओं को, 
जो अत्युत्तम, उपयोगी एवं मानवताबादी दृष्टिकोण के अनुकूस स्वीशृत 
हैं, अत्यम्तं भ्यापक एवं चरम रूप प्रदान कर विस्तृत पृष्ठभूमि पर दिर+ 
स्तर उच्च स्थान प्रदान किया जाना चांहिए। उन विश्वेपताओं को 


१८७ ६ ६ भहकझहुएनी को'सूछ संवेदना 


इसी प्रमुख “सृजनाध्मकता के कारण यह मात्र माठव जीवन को ही 
विर्माण एवं विकास की ओर दिश्योन्मुख नहीं करता, वरत्‌ अत्येक ज्ञान 
एंव दर्शन के मुलस्वर एवं आत्मा का भी रपप्टीकरण सशक्त खबरों में 
करता है | स्वाभाविक आदह्शवाद जीवन का वह महत्वपूर्ण स्वरुप है, 
जिसमे मानवीय आत्मा अपने अमरत्व की माँय करती है और मुल्य, 
भर्यादायुक्त परिवेश में मिर्तर गौरव एवं आत्मसम्मान की रक्षा की 
दिशा में अप्रसर होती है | 
प्रत्येक राष्ट्र, समाज, मस्कृति एवं सम्पता की प्राचीन मान्यताएं, 
परम्पराएँ एवं गौरबशाली मर्यादाएं होती हैं । यद्यप्ति हष्टिभिद की सवा" 
भाविकता के कारण अपनी सम्यता एवं सस्कृति की तुलना में अन्य 
राघ्ट्रो एव समाज की सभ्यता एवं सस्कृति हमे अधिक महत्वपूर्ण नं जान 
पड़े, ऐसा सम्भव हो सकता है | पर हमे यह सदंव ही स्मरण रखना 
होगा कि प्रत्येक राष्ट्र और समाज अपनी सभ्यता एवं संस्कृति को अन्य 
राष्ट्रों की अपेक्षा कभी भी भूल्यदीत नही समझता और वहाँ के लेसक 
अपनी इन्हीं गौरवशाली परम्पराओ एवं मर्यादापूर्ण माव्यवाओं को अपने: 
साहित्य में जौवित बउने और शता्दियों तक अग्रसर करने का प्रवटन 
करते हैं । कहना. न होगा, इस प्रत्रिया: में उपन्यास ही सर्वाधिक सहा> 
युक छिद्ध होते हैं । झ्ादशंवादी कहानीवार अपनी सम्पता एंव संस्कृति 
की गौरवश्ञासी परम्धराओं एवं मर्यादापूर्ण मान्यठाओं के प्रति गहन 
रूप में आस्यावान्‌ होते हैं और किसो भी हुए में उनका सण्दत-्मणन, 
अथवा तिरस्कार एवं बध्वीह॒ति उन्हे सह नहीं होती ' मे उनकी महत्ता 
छिंद्ध करने एवं उनकी उपयोगिता स्पष्ट करने के लिये ही कथातेक का 
हाना-आना बुतते हैं और अपने मन्तब्य को वर्कों सहित उपस्यित करते 
हैं) वे इस सम्बन्ध में ययाय॑ की उपेक्षा करते हैं ओर उसकी हएफ मे 
आँसे बन्द किये रहते हैं| वस्तुत: यह कुछ और नहीं लेशक का आदरशंवादी 
+ हीहै, जो उसे यपार्थ की कठोर, पर स्वामाविक भूति वर 
-, से रोकती है परप्ा कि ऊपर उत्तेश किया जा इं है, आदर्गवादी” 
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-जेखक समाज मे कुत्सित वृत्तियो का पूर्ण नाश और सात्विक अवृत्तिपो 
की पूर्ण विजय चाहता है । वह समाज पे त्ैतिकता माय पूर्ण उत्पान एवं 
मज़ूलकारी भावनाओ का धूर्ण प्रसार चाहता है, जिससे समाज निरन्तर 
सत्यथ प्र अग्रसर होता रहे, सभी का जीवन सुखी एबं समृद्ध रहे, सभी 
'को पूर्ण मानसिक शान्ति प्राप्त हो और सभो आपसी सद्ययोग एवं 
सहानुभूतिपूर्ण दातावरण मे जो सके | किशोरोलाल गोस्वामो मे अपने 
अनेरझ उपन्यास्रों में इसी आदर्शवादी विश्वेपता का परिचय देते हुई 
'फुत्पित पथ पर चलते वाले अनेक पाप्रों की भृत्यु, बुष्ठ आदि शेगो से 
पीडित होते हुए तथा जीवन में अनेक दारुण दुख झेसते हुए चित्रित 
किया है। 

आदर्शंवाद की सर्वाधिक प्रमुस विश्वेपता तो यह है कि बह कु 
याद का पूर्णतया तिरस्कार करता है। वह कभी नहीं स्वीकारता कि 
आज का मानव-्जोदन पूर्णतया खण्डित है, मूल्य एवं मर्यादाएं दिसर 
रही है। विचित्रन्सी कदुता, अपमान, व्यथा, विधाद की तीखी प्रति- 
जियाएं मानव जो वन पर गहन रूप में आच्छादित हो रहो हैं । सर्वत्र 
घृणा, अस्त्य एबं पाप बा प्रसार हो रहा है। प्रत्येक स्पक्ित सवा 
एव प्राप्ति आशा के पीछे स्वय अपने आप को भूसता जा रहा है| बहू 
खुदगर्डों के प्रीछ्े यह भूल गमा है कि वह किधी को शुछ दे सता है, 
दूसरे के अस्त एवं अपूर्ण जीवन को अपनी सहानुभूति से पूर्ण बनाने का 
छोटा-सा प्रयत्त भी कर सकता है। इन सब सामाजित जिट तियों ने 
आज के मानवीय-जी वन को ,विचित्र-्सी दिशा प्रदान कर उसे कंटुत़ा 
डे इतना विपास्त छर दिया है कि सहज सम्भाग्य झूप्र में उसका जीना 
भो दुइंल हो गया है। आदक्वाइ, डोवन बी इस परोडादाइड ह्थिति का 
पूर्ण विरस्कार कर भाजुबता बी काल्‍रनिक प्ृष्टियूशि पर ए एम 
स्वप्निल ससार भी पत्टि बरने का पयत्न बरता है, बिखय सईव आातन्द 
तत्व ही मज्बारित होठा रहे, सभी को मु एड सन्ताप् को उपल स्थि 
डोदी, रहे भौर पीझा एव असटनीय स्पछ्ा वा इट्े कापोडिषार थी 
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वास्तविक दायित्व मानव-जीवन की सत्यता एवं स्वाभाविकता से पाठकों 
का निकट तादात्म्य स्थापित करना होता है और इस कत॑ब्य एवं दायित्व 
की उपेक्षा करना कला के प्रति जबर्दध्त विश्वासधात होता है। लेखक 
अपने दृष्टिकोण मे आदझंवादी हो सकता है पर आदश्शवाद का यह उद्देश्य 
कदापि नही होना चाहिये कि वह सत्य और ययाय से आँखें मूंद कर एक 
नितास्त यान्त्रिक, अस्वाभाविव एवं काल्पनिक जगत में अपने प'्ठकों को 
ले जाये और विचित्र-सी भूममुल्लैया मे डाल कर उन्हे एक स्वत्निल नमे से 
उम्मादग्रस्त और दिग्घ्रान्त करे । इसका प्राप्य दया होगा ? यदि कला< 
साहित्य जीवन को ग्रतिशीलता प्रदान करने एव दिशें स्मुख करने के 
साधन हैं, तो कया उसे भ्रमपूर्ण मरी चिकाओ में, जो अवास्‍्तविक्ताओं ये 
आच्छादित है, ले जाने से है इस दाशित्व की पृर्ता होगी ? और यदि 
नहीं तो फिर पब-परमेस्वर निदिया लागी, अपना-अपना भाग्य देशद्रोही 
बादि कहानियाँ झिस आदश की पति करती हैं ? ये सभी बहानियाँ जिस 
भआदक्ष थो स्थापना करती है अगर बसी स्थिति समाज में स्पायित हो 
जाये तो उससे अच्छी और बोई व्यवस्था नह्ों हो सकती । पर जिस 
प्रक्रिया के दौरान से होकर वे विभिन्न आदर्शो को स्थापना कग्ती है, 
कया इस सृप्टि मे थे सहज सम्भव है--झवब एम प्रश्न पर हम विचार 
करने को प्रस्तुत होते हैं, तो अपने को निर घत्य की टियिति मे पाजे हैं ५ 
दे आध्यात्मिक जगत्‌ बीबाते तो हा सकतों है पर निश्बय ही इस 
सृष्टि की नही, जिसमे हम सास ले रह है जो रह है । 
आदछ्षवाद स्थायप्रूण मान्ताओ एवं बिचारघाराओ ढ़ 46 गत्तवय 
भास्या रखता है ओर अन्याय बा दमन बर न्याय बी सावशोिए्र धता 
स्वीकार बरतठा है | इस स्यायपक्त बी विजय मे सम्दन्व मे आइइंवारी 
एवना आइवस्त रहता है कि उसे अपनी आरझा बे! हलल इर आहम* 
प्रददना का शिहार बनने में भी बोई छड्बोच् नहीं है?7। इस इक 
में उसे आत्मसम्मान और आरमंगौरब हा हदिस्बिद्दाब दी ध्याज नहीं 
हटा और एक प्रशार से वह म्याय को भोख झररठा है ॥ बस्टुव म्टाइ 
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है दया ? न्याय की मान्यताएं भी समाज कौर काल की दृष्टि सै परिं- 
वर्तेनशील हैं। पहले बाल-विवाह भ्याय था, आज वाल-विवांह हनिय+ 
ओल्‍्लडून है। रूसो मे लिखा है, पहले (लगभग १७दी इताब्दी ' मे 
जारियों का सुन्दर होना ही उनके अच्छे भाग्य एवं जीवन के लिए 
अनिवाय माना जाता था । उन्हें हो प्रत्येक क्षेत्र में प्राथमिकता दी जाती 
थी और उन्हें ही भोडे-बहुत अधिकार प्राप्त थे। तब कौ ध्थिति में 
जारी का अतीव सौन्दर्य हो न्याय था । पर आज़ कोई ऐसी बात सोच 
"मी नहीं सकता । हो सकता है ध्ीघ्र ही कोई ऐसी ध्यवस्या आये (और 
मिश्चय ही आयेगी), जब सृत्युदण्ड और अन्य दण्डों के स्थान पर सुधार 
करने के अनेक भनोवैज्ञामिक ढक अपताये जाने लगें । मह अवश्य है, 
इसमें धाताश्दियाँ लग सकती हैं। इसी परिवर्ततशील न्याय के लिए 
आदक्षंवादी दुह्मई देता फिरता है। वह पहता है, व्यवित जूते सातों 
रहे पर उसे स्थाय-पक्ष की विजय की आशा कमी नहीं छोडनी चाहिपे, 
भ्योंकि अस्त में न्याय पक्ष की विजय होगी ही । पर यह विशेषता भी 
एक काह्यनिकता से सम्बन्धित है । संसार में सर्देव स्याय-पक्ष की विज 
नही होती है और आज की परिवर्तित परिस्थितियों में तो सर एव 
स्थाय से बढ़कर सोसले और कोई शब्द नहीं हैं। यह ठोक है हि सर्देव 
स्याय बी विजय होनी चाहिये, पर यह दूसरी बात है। जद्दीं तह 
बहानियों का सम्बन्ध है, यदि स्याय-पक्ष की विजय कथानके के सवा 
भाविक्ता मो रक्षा के साथ होती है, पो उिसी को भो आपत्ति ग्ी 
हो सकती, पर यदि सह सब यान्चिक्र ढा्म से दीठा है। तो बढ़ विवेद* 
होतता मात्र है । 
आददंवाद थ) पा्भों से भी धनिष्द सम्बन्ध है। आंददर्शवाई 
अपनी धारणाओ एवं मान्यताओं के अनुसार ऐसे पापों की परिदृस्मता 
चर यल्ष देता है, जो उपयूबद विधेषत्ञाओं से तो सम्पस्न हों ही, साप 
ही उनमें चरित्र विष्या मी दो और उनही चरित्र हुईंत तादों मे पीवित 
ने हो। आदशंवादी यद नहीं चाहता हि उसके द्वारा घिरजे गये पात्र 
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परिस्वित्यों से विदध होहर अनंतिकता को राह अपनाये और हत्या 
भर, चोरी बरे, ऋरत्य बोले, स्वय भी गुमराह हो और दसरो बोभी 
गुमराह बनाये । अयत्य पक्ष को अपनाझर जीवत के उन दुबंज पक्षों को 
-आत्ममातु बरे, जो मानवतावादी दृष्टिकोण से निताम्त रूप से भी मेल 
न खातों हो । आाद्शशादी पात्र बुद्ध इस प्रकार का होगा कि समार 
की सभी आदर्श शादी माम्पाएँ उसमें सिमट अ'एंगी और वह प्रकाश के 
किसी देदीप्यमान्‌ पुझेण की भाँति चमत्यात्र होता रहेगा। उसके जीवन 
के सास्विक पक्ष इतना प्रबल होगा किसी भी प्रसार वी आमुरी प्रवू* 
त्तिपौँ उमके निकट नही आती प्रतीत होगी और वह सदृप्रदुन्तियों का 
एक पुतला मात्र बन धर रह ज।व्रेगा । स्पष्ट है, ऐसा पात्र स्वभाविकता 
की सभी सौमाएँ लौय जायेगा और हमारे सामने एक स्वष्निल समार 
बा निर्माण दरैगा। पर न तो कोर्ट व्यकित माप्न सात्विक प्रयूसियों से ही 
ओोत-्ोत रहता है. और न कियो ध्यक्ित में मात्र आयुरी प्रवृन्तियाँ हो 
आमग जमाये रहती हैं । ऐसी स्थिति से व्यक्षित या तो मात्र देवता ही 
बन बर रह जाएगा या मात असर । ऐसे पाश्र॒ इस मानवीय सृष्टि के 
पात्र नहीं हो खरते यद खनिश्चित है। यो सम्भव है कि अपवादो के 
रूप मे कही कोई ऐसा स्यवित निकल आये, पर कहानीकार का यहे 
दायित्व नही है कि वह मात ८न जयवाद स्वरूप पाये जाने बाने ब्यक्िति- 
यो को वितरण दा क्राघार बनाये और बहानी की रचना प्रत्रिया में 
प्रदत्त हो । कया का वेशिप्ट्य साधास्य व्यवितयों के यथार्थ चित्रण में 
है, अपवाद स्वरूप पाये जाने वाले व्यक्तियों के अम्पाभाविक चित्रण में 
मही । इस दृष्टिकोण से जब हम हिन्दी कहानियों पर हष्टिपात बर्ते 
हैं, तो पूरं-प्रेमचन्द काल और प्रेमचन्द बाल मे ऐसे अस्यामावित्र आदर्श 
'बादी पाप्रो का बाहुल्य प्राप्त होता है। पर यही स्वमायत यट हर 
उठता है कि इन पात्रों वी सूजनात्मकता बी पृष्ठन्नूमि मे आदर्भवादी 
मसान्यताएँ क्रियाशील थी, यह तो ठीऊ है, पर उन पश्विल्पमानों का 
प्राप्प गया हुआ ?े इस प्रइत पर हमे साहित्य एवं समाज दोनो के ही 
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सन्दर्भ में व्यापक दृष्टि से विचार करना होगा। ऐसे आदर्शवादी पात्र 
जीवन और जगत की अपने आदर्शा से चमत्कृत अवश्य ही कर सकते 
हैं और कुछ थोड़े से भावुक व्यक्तियों की मन.स्थिति को प्रभ-वित भी 
ऋर सकते हैं, वर स्पप्टत, वे यथार्थ से कोधो दूर रहते हैं और कभी- 
कभी तो लेखक की विवेकशुन्यता कौ स्थिति में वे पात्र अस्वाभाविक्ता 
की भी चरम सीमा हएसशे कर जाते हैं) (मी स्थिति मे बोद्धिक वर्ग 
के वाठकों के लिये ये आदर्शवादी पात्र कुछ विशेष महत्व नहीं रखते 
बयोकि यह तो स्पष्ट रहता ही है कि ऐसे पाभो के चरिष्रों मे जो भी 
परिवर्तन होते हैं, सभी पान्त्रिक होते हैं और स्वयं पाश्नों का उन परिं- 
बर्तेमी से कोई सम्बन्ध नही होता | यह बात सर्दव ही स्मरणीय है कि 
साहित्य मे वही पात्र शापवत होते हैं एव युग-युप्रो तक अमर रहते हैं 
जो मानव जीवन को स्यता! के प्रतीक होते हैं और जिनका तानानवाना 
रवाभाविकता के परिवेश मे दिभित होता है| इसे हम दूसरो द्वब्दों में 
मथार्थबादी प्रक्रिया की कला कह सकते हैं । जो तथ्य यथा से दूर हैं, 
बह जीवन से भी दूर हैं बौर इसीलिए वह जीवन मे महत्त्वशम्य हैं। 
आदश्णयाद की श्रमुप विशेषदाओं पर इस विदेचन के पश्चाद्‌ हम 
यहाँ इस प्रइन पर भी विचार कर सकते हैं कि क्या इन अतेक दुर्बल- 
त्ाओं के बाद आदश्ंदाद को पूर्णठपा तिरह्हत किया जा सकता है ि 
इसका उत्तर स्पष्ट है, जेसा कि ऊपर यह स्पष्ट क्रिया जा झुका है कि , 
आदर्शकाद नैतिक मान्यताओं सस्कृति, सम्यत्ा एवं आदकशों के ही रवस्भों 
पर भाधारित है। जो साहित्य मूल्य मर्यादा रहिद है, आदर्शच्युत है, वह 
हमारे लिए मूल्यद्वीन है । प्रत्येक शाश्वत साहित्य झिसी उच्च-आदश 
को सामने रख कर ही रचा जाता है और तभी उस माहित्य का कोई 
चास्तविक पुल्यान्वेषण हो सकता है।+ पर इस आदर की रहा या असपु- 
सीकरण का गह ताह्यय कदावि नही है कि आदर्श का आवरण सादित्य 
पर इतने गहन रूप से आच्छादित हो जाये कि उछकी सीमाओं के बन्धनों 
में साहित्य के दस घुटने सगे और उन्मुक्द वायु में इवाझ ग्रहण 4 सै 


प्रवृलिणाँ एवं दिशा : 


के निए उमबी आत्मा छटपटाने लगे ३॥ अनावश्यक नियम्त्रण : 
दो बोक्‍्लित बर देता है, उमका गला पोट देता है | शाश्वता 
आह को माय को बढ्योर प्रूमि पर सडे होने का प्रपत्त करना 
तभी रचा गया साहित्य मूल्य-मय दा युक्त भी होगा, साथ ही उस' 
दिख भी होया । हमे यह ज्ञाव स्व हो स्मरण रखनी होगी कि 
आदं हो आदर्ध से ब्यास्त साहित्य मूल्यहीन है, केयो कि आज का 
मानव जीवन भी इप भादर्श से कोसों दूर है। आज का मानः 
बही से पूर्ण नही है) बह विश्व खल़ित है, जजेर है, और विवश 
प्रक्रित मे जीने की एक प्रक्रिया-मात्र है। साहित्य कभी इस 
एवं सत्य के प्रति उपेक्षणीय नही रह सकता । चाम्तव मे श्रेष्ठ से 
को रचना आदर्श एवं यथाय॑ के परस्पर समस्वश्र से ही हो राफती 

नई कहानी के सम्बन्ध मे आइच्र्य की बात पह है कि 
नए कहानीकारी $) प्रारम्भिक कक्‍्हावियों पर आदशंवाद का 
अहने रूप में पद्म है। धर्मबीर भारती के पहले सम्रह चाँद और ; 
सोग', मोहन टाक्षेश के प्रघम सप्रह 'इसान के खण्डहर' को भा 
$हानियो, मार्कष्डेय एवं रेणु बी ग्रामीण अचल से सम्पन्पित कई 
'नियो क्षादि पर घह प्रभाव दृष्टब्य है। कदाबिद ऐसा परम्परा रे 
अम्पृक्त होने की प्रक्षिया के कारण हो, पर यह आदर्शवाद प्रेम चन्‍्द 
उनके समकालीन दूसरे कहानीकारों की रचनाओं में ब्याप्त कादर 
से पूर्णवया भिन्न है। इनमें उतनी निर्जीवता अपवा यौतिक प्रवृत्ति 
है, दितनी उस दोर की बहानियो मे मिलती है। जंसे-जदे नई _ 
का विकास होता गया है, यह आदर्शवाद स्पप्टवा से बदलकर अ 
हित सत्य के रूप में अमूर्त ढग से उभरने लगा और आज को नई म 
यवाचंदाद के पय झा अनुगमन करती हुई इसी अमूर्त आदर्शबाद व 
जो स्पष्ट करने को प्रक्रिया मे गतिशील होती है 
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आधुनिक युग में नई कहानी की एक विशेष प्रयूत्ति अस्ट्त्ववाद के 
ओर झुकाव है । अध्वित्ववाद एक दर्शन है, जो अमूर्त वो ठोस रुप 
समझने वे उद्देश्य से व्यक्ति के अध्ययत पर दल देता है। इसने अपर 
आपको भविष्यवक्ता स्वीकार कर विभत और आगत को समझने के 
*प्रयास किया है। यह जीवन से टकराता है और उस इच्टा को पृ" 
करता है, जैसाकि अस्तित्ववाद के वास्तविक प्रवर्तेक सॉरेन िकेंगा£ 
ने भ्पध्ट किया था कि हम जीवन में आगे बटते तो हैं. पर सोचते-समः 
झते व्यतीत में है। इसने प्रत्येक बातों के सम्बन्ध में नए प्रस्त किए 
और जीवन के सतही रूप तक ही सीमित रहने से अस्वीवार ढर 
ऋन्तिकारी बनने के प्रति कृत-सकल्प हुआ । कृत-सकरूप इस अर्थ में, 
जैसाकि मावस ते हीगल के दर्शन वी आयोचना करते समय वहा था 
-कि हमे प्रत्येक बातों की जड में जाना चाहिए और प्रत्येक बातों वी 
जड़ मनुप्य स्वय हो है | कामू का कहना या कि अरक्षा बी भावना ही 
मनुष्य को सोचने के लिए विवश्ञ करती है| मह समझना कि अध्तित्व- 
वाद द्वितीय महायुद्ध की प्रतिभियास्वरूप जन्मा है, आरमक है। किके- 
गॉई और नीत्णे, जिनसे यह दर्शन अत्यधिक प्रभावित है, बहुत पहले 
६३० के लगभग ही भ्रसाश्ति हो चुका था, वह्कि उससे पूर्व । ज्याँ" 
पॉल म्रात्रे की विचारधारा, कामू तथा बैलोगुला की विचारधारा भी 
४१६३६ तक प्रकाश मे आ छुकी थी और अस्तित्ववादी दर्शन १६४१ 
"पक स्पप्ट हो चुका था। 
अर्तित्ववाद का काल्पनिक साहित्य सुजन के प्रति आस्था नहीं है। 
यह औवन के वित्य प्रति के स्वाभाविक सधपों को महत्व प्रदान करता 
है.और आनव-मुक्ति के प्रति उसका अद्ृट विश्वास है | जूलियन बेदा 
के; अनुसार ,बस्तित्ववाद भाव तया विचार के प्रति जीवन का विद्रोह है। 
एमानुएल मौनियर के अनुसार अस्तित्ववाद भावों तथा वस्तुओं के 
अतिवादी दर्शन के विरोध मे मानवीय दर्शन है। ऐलेन के अनुसार 
अत्तित्वता परम्परायत दर्शक को दृष्टि न होकर अभिनेता की इप्टि 
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है | इस विद्यार दर्टन में जोबद की समस्याओ पर विचार सुक्तमोधियों 
बी शोर से होता है। सासव की विव्धता से परिपूर्ण एवं असह्माय 
स्यिति से आम्तिवकार को प्र/र्स्भ होता है । सानव-जीवन दाणभगुर 
है डुछ निश्चित नही रि जोबठ कब अस्त सीमा तक पहुँच जाएगा।' 
दम अतिश्चित्ता कर) रिएवि से मनुप्य अपने को अनेक बघनों में बंधा 
हुमा पाता है शोर देखता है उसे स्यच्छखता नही प्राप्त है। बह 
4 हो एच तिश्चित «पं देता चाहता है, भाव।भिब्पक्ति से पूर्ण 
अरना चाहता है ओर स्वतस्धता का उद्पोष वरना चादता है--अस्तिव- 
बाद की मीमा यही से प्रार्स्भ होती है । 

अध्पिस्वयारी विचारधारा का प्रथम यृत्र धुस्पता का है। ईश्वर की 
सैत्ता ढी जनुतस्धिति मानते हुए की अध्तित्ववार धून्य स्थिति की 
इल्यना करता है और अनव प्रश्न उठासा है, जग मैं क्यों है, अन्य चीजें 
बयो भरिताओ रघतो है ?े भय और आशा म इस घूल्यता का अनुभव 
किया छा साझता है | घूस्यवत का सामना करते हुए व्यक्ति विकृतियों को 
अनुभव बरता है । जसावि बायू वा व दन है. यह अगने आपकमे प्रत्येक 
बायी ने स्यस्टीफरण की आउशध्यक्ता भा अनु अब करता है क्योंकि बह 
अउसे को अभ्रद्ित अवम्परा मं तत्रा चारोंओर से अस्धेरे मे घिरा पाता 
है। घड़ मनुष्य के प्रूग अस्तित्व थे विश्वास रवता है । उसके अंनुमार 
बह प्वेटों बी गुक्ा में कोई छाया नही है, जो आदर्श और स्थायी 
डिचारों को बाधना करता हो 4 बढ़ एक ऐसा नमूना भी नहीं है, जिसे 
सामान्य अबों में मातव-स्त्रभाव बहते है । वह ससार मे फे है गये पत्थर 
बे समान भो नहीं है, जिसे जहाँ चाह, वहाँ फेंका या रखा जा सकता 
है । धह सूत्टि मे इसीलिए आया है कि अपने अस्तित्व की रक्षा करते 
डुए जीवन जीए्‌ ६ बह मनुध्य की स्वतस्त्रता को अएया मूलभूत आधार 
फ्बीकारता है । इस प्रकार अस्तित्ववाद एक दर्यंव है, जो जीने मे सब- 
पित है । स्रारत्र॑ के अनुसार मृत्यु आकस्मिक होनी है, इसलिए बहू #ि 
नोय है॥ बढ़ जोदन को उसके अर्थ की अंभिभ्यक्ति देते मे असम 
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श्हती है! 

जैसाकि ऊपर कहा जा (का है, विछले कुछ वर्षो में अस्तित्ववादी 
जीवन दर्शन ने नई कहानी के ऊपर अपना विशेष प्रभाव डाला है। 
*कई एक अकेले” (मोहन राकेश), 'तलाश' (कमलेश्वर), 'अनबीता 
ब्यत्तीत' (नरेश मेहता), 'पराए द्ाहर में” (निर्मल वर्मा) के खग 
(रवीन्द्र कालिमा), क्रॉस” (जगदीश चतुर्वेदी), 'कप होते हुए! (ज्ञान- 
रंजन) आदि ऐसी ही अनेक कहानियाँ हैं, जिनमे अस्तित्ववादी विचार- 
धारा के सूत्र अश्यतः अथवा पूर्णतः अन्वेधित किए जा सकते है । 
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रहती है। 

जँसाकि ऊपर कहा जा डुका है, पिछले कुछ वर्षो में अस्तित्ववादी 
जीवन दर्शन ने नई कहानी के ऊपर अपना विशेष श्रमभाव डाला है। 
'कई एक अकैले' (मोहन राकेश), 'तलाश” (कमलेश्वर), 'अनबीता 
व्यतीत” (नरेश मेहता), 'पराएं शहर मे! (निर्मल वर्मा), के खग 
(रवीद्ध कालिया), क्रॉस' (जगदीश चतुर्वेदी), 'शेप होते हुए" (हात* 
रंजन) आदि ऐसी ही अतेक कहानियाँ हैं, जिनमें अस्तित्ववादी विधार- 
धारा के सूत्र अश्वतः अथवा पूर्णतः अन्वेषित किए जा सकते है । 
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